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Edit Kiraly (Budapest)

DER TRUBE SPIEGEL EINER TOTEN ZEIT
BERLIN IM BUCH DER ERINNERUNG
VON PETER NADAS

"...Schau alle Sachen an, diB alles ist in dir."
(An sich, Paul Fleming)

Was die GroBstadt fiir den modernen Roman bedeutet, lieBe sich schwer
unter einen einzigen Begriff bringen, doch die Bezichung ist eine so
offensichtliche, daB man sich zunichst fragen mub, ob die GroBstadt nicht
ein wesentlicher Bestandteil des Romans oder wenigstens einer bestimmten
Art des Romans ist. Was bliebe von Ulysses ohne Dublin, von Doderers
Romanen ohne Wien? Das Besondere dieser Beziehung liegt aber gerade in
der Unauffilligkeit ihres Bezogen-seins, denn den Ort eines Romans nimmt
man als selbstverstindlich, ja, als etwas Gegebenes hin, Die Stadt jedoch,
wie sie im Roman erscheint, ist alles andere als "gegeben" oder
"selbstverstindlich”. Sie ist ein Gebilde (wie alles andere im Roman) und
im Gegensatz zur Tatsachen-Stadt: eine Sprach-Sache, zu Laut geworden
und in ihrer Verlautbartheit: ein Zeichen. Zugleich weist sie aber auch auf
etwas Reales hin, auf etwas tatsichlich Vorhandenes, nur ist dies eine
Tatsache, die aus Orts- und Personennamen, aus Sprachwendungen und
Anredeformen, und aus den Bezeichnungen von Gegenstinden besteht. Was
man aber als die Realitiit einer Roman-Grofistadt empfindet, sind nicht so
sehr diese Einzelheiten, als viel mehr etwas, was man die "Atmosphire"
oder das "Wesen" einer Stadt zu nennen pflegt. Denn die GroBstadt im
Roman ist nicht einfach Schauplatz einer Handlung, sondern sie stellt recht
eigentlich die Fassung, den Rahmen dar; sie ist eine Ganzheit, ein ganzes
Lebensgefiige, gleichsam ein gepflasterter Kosmos, der Ort und Bedeutung
der darin enthaltenen Figuren und deren Schicksale bestimmt.

Im Falle des Buch der Erinnerungen hat man aber sofort mit zwei
Weltrdumen zu tun, nimlich Budapest und Berlin (dazu das Ostseebad
Heiligendamm), oder genauer anderthalb, denn neben Budapest erscheint
Berlin eigentlich nur als 6stlicher Teil "der" Stadt, d. h. als Stadthilfte fir
Nadas. Zwei Stidte, die fiir kurze Zeit der Geschichte, eben die in diesem
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Roman "behandelte" Zeit, sich auf parallelen Bahnen fortbewegt haben, wie
das hier in der Licbesgeschichte zweier Ménner, eines Ungarniund eines
Deutschen, zwei in jeder Hinsicht vergleichbarer Menschen,. dargestellt ‘ist.
Und weil in den hier folgenden Betrachtungen die Rolle Berlins in: diesein
ungarischen Roman besprochen werden: sollte; stellt sich natiirlicherweise
die Frage, ob es so etwas, wie ecinen literarischen "Charakter" von: Berlifi
gibt. Diese Frage lieBe sich freilich anhand einiger Unterscheidungsmerk-
male verfeinern. Ob im 19. oder im 20. Jahrhundert?.Ob vor:oder nach dem
Krieg? In der deutschen oder in der nicht nur deutschen Literatur? Ob: Ost-
oder West-? Fir Doblin z. B. im Alexanderplaiz ist Berlin dem nicht ganz
unihnlich, was Manhattan fiir Dos Passos ‘war: nimlich die..inodemne
GroBstadt schlechthin. Selbst wenn ihre besonderen "Farben",so z; B die
der "Hure Babylon”, sich nur  beschwerlich iibertragen lieRen :
Einmalige an Berlin hat erst die Grenze eingefithrt (buchstiblich
schlossen), denn "Die Grenze zerlegt den Begriff'y: wie- Uwe Tohnsofi itit
Jahre 1961 im Essay Berliner -Stadtbahn . schrieb;und: "Wenn: dicse
Zustinde ihren eigenen Begriff verlangen diirfen, so nicht, weil sie: pittoresk
und intensiv wiren, sondern weil sie die Grenze der geteilten Welt
darstellen: die Grenze zwischen den beiden Ordnungen, nach denen heute
in der Welt gelebt werden kann. ... Berlin... ist ein Modell ‘fiir dis
Begegnung beider Ordnungen."! ' ‘ ,

Berlin als Schauplatz eines ungarischen Romans-ist. freilich
Linie eine fremde Stadt, und erst durch .diese Tatsache ‘Bewl
Bedeutung. Erst als fremde Stadt wird sie im-Buich: deér Erinneru
Ritsel, das es zu losen gilt, zu einer Art Fremdsprache;: déren S
kaum, deren Regel man aber umso. deutlicher.'erkennens:
ungarische Ich-Erzihler spricht von einer . "Sprachi :
Gegenstande" ("a kovek és térgyak nyelve")? , die aber auch: llesil ebl;g
und Bewegte meint, genauer gesagt davon uberhaupt nicht zu trennen ist,
denn "egy idegen varosban egyenletes, siirii derengesben foly]
1ényeges és lényegtelen, irédik egymasba homlokzat és arc,

1 in: Uwe Johnson,BerlmerSachen Suhrkamp Frankth.ﬁ\,{a'

2 §. 770. ; S. 315 Die thate §de folgenﬁden, Au%
Emlekzratok konyve, Szépirodalmi Koényvkiadé Budap g .
der Erinnerung. Rowohlt: Berlin 1991, Wo mchtsanders angegeben, steht dow et >
die Seitenzahl der ungarischen Ausgabe. - LT gl et s g
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arckifejezés, villan 6ssze 1épcs6haz és mozdulat, szin, illat, fény és csok,
evés, Olelkezés, semminek nem tudhatjuk pontosan az eredetét és a
torténetét, viszont annal erbsebb a hatis™. Es ist aber gerade diese
*Uberlappung von Gesichtern und Fassaden" um die es dem Erziihler dieser
Geschichte zu tun ist, und insbesondere um die darin angedeutete
"haarstraubende Zusammenhange"4

Doch bei aller Bildhaftigkeit dieser Beschreibung mochte ich nicht von
Péter Nadas Berlin sprechen, von seinem wie auch immer geratenen Bild
dieser Stadt, mit ihren besonderen Ziigen und Merkmalen, mit ihrer
Auswahl von Berliner Hiusern und Gegenden, denn es ist interessanter, was
hinter dem Bild steht, worauf diese Bilder, wenn auch undeutlich, aber
umso hartnéickiger hinweisen. Anstatt also Nadas Berlin-Bild zu bewerten,
werde ich seinem Wink folgen und Berlin in seinem Roman als eine
Sprache verstehen, deren Bezug auf die Stadt zwar eine reale, aber eine
"triibe" ist, und die nur im Zusammenhang mit anderen Sprachen und
Stimmen des Romans klar und sinnvoll wird. Ich werde einige Regeln
dieser Sprache der "Steine und Gegenstiinde" in diesem Roman zu erfassen
versuchen.

Das Buch der Erinnerung von Péter Nadas (Emlékiratok konyve, in
wortwortlicher Ubersetzung: Das Buch der Memoiren) erschien 1986 im
selben Jahr wie Péter Esterhdzys Bevezetés a szépirodalomba (Einfihrung
in die schéne Literatur), und wurde zusammen mit jenem als Meilenstein
der modernen ungarischen Prosa, ein "Opus Magnum", ein - schon seinem
Umfang nach - grobes Werk einer (im Scherz auch "Zeitalter der Peter”
genannten) literarischen Epoche begriiBt. Das Lob setzte gleichsam unisono,

“in einer fremde Stadt flieBen Wesentliches und Unwesentliches wie im dichtem Nebel
ineinander, tiberlappen sich Fassaden und Gesichter, Gerausche und Gesichtsausdriicke,
Treppenhaus und Bewegung, Farbe, Dufi, Licht und KuB, Essen und Umarmungen, weil
wir von ihnen weder Urprung noch Geschichte kennen, daher ist thre Wirkung um so
starker;" 8. 766-67; S. 314

"hajmeresztd Ssszefliggések” 8. 313, S. 766

223

die Interpretation nur mit einigem Zogern ein.’- Kéin Wunder,: wenn
die Ungewdhnlichkeit des Romans bedenkt, ‘scine .Monstrésitit in. der
Umfassung eines kulturellen Raumes, seine Minizi6sitit . in = der
Beschreibung sinnlich-erotischer Konstellationen, die .~ mit Istvin ‘Dobos
Worten - die iibrigens sehr relativen Grenzen :des in der’-ungarischen
Literatur gewohnten Anstandes offensichtlich. iiberschritten that; . € Der
Roman, charakterisiert vom Autor ‘als: "Parallele . Erinnerungeti
verschiedener Personen, etwas verschoben in der Zeit. Ein wénig wie die
Lebensbeschreibungen bei Plutarch"’, setzt sich aus drei Ermnerungsketten
zusammen: eine, deren Held und Erzihler, -Baron. Thoenissen,
Deutschland der  Jahrhundertwende ' seine . Erinnerungen.’ - schrelbf
8(I—Iex11gendamm—Kap1te1) eine, die in den ﬁmfnger «Jahren in Ungarn die
Kindheit des ungarischen Schriftstellers und Memoirenschreibers erzihilt
(Budapest—Kapltel) und drittens aus den Erinnerungen -an »dig+ Ligs
besgeschichte zweier Minner und einer Frau, die Anfang der siebziger Jahre
in Berlin spielt (Berlin-Kapitel), anschheISend (doch nicht am Schluﬁ)

wir es in Besitz nehmen.) schrieb Kis Pintér Imré 1987, K.PT Tul Jén %&?osszen h?
Jelenkor, 1987. 10. S. 937-947. Nicht viel spater erschien: ein Sanimelband. |- von Kritiken
und Rezensionen tiber beide Werke (Bevezetés a szépzrodalomba nd: Emlé
konyve) vgl. szrychon Elemzések Esterhdzy Peter és Nadas Pé

Nadas—Roman.

Vgl “allépi a szeméremnek’ azt a’ nagyon i ws%nylago
regényekben eddig taldlkozhatott az olvasé™ Dobos Istvan, Valaki f
194 4 . T

7 ygl Péter Nédas, Heimkehr, Rowohlt - Berlin~-1992. “S: “26. -Orig
Hazatérés,inJatéktér. Budapest 1988

Manns Tagebﬁchem, ats der hervorgeht, daB Mann %rﬁ’se
tber seine Liebesbeziehung zu einem Milnchner Maler vemich
damals, etwas zu schreiben, was andere aus dlesem oder-
schreiben wollen. Etwas, was ich an ihrer Stelle o schrelﬁ%‘

Ich kam darauf, daB die Literatur des Jahrhunderls voll von sol ‘
(Heimkehr. S. 18) R RN R U R
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erginzt (im 18. Kapitel) um die Erkldrung und Zusammenfassung *eines
aus der Budapester Kindheit auftauchenden Freundes. Was die drei grofien
Teile voneinander trennt, ist vor allem Ort und Zeit der Erinnerung, was sie
miteinander verkniipft (auBer den internen Handlungszusammenhingen)
ist, dab alle drei bzw. vier Texte Schreiben als eine Beichte verstehen und
das "Vehikel" dieser Beichte, dieses Bekenntnisses die Erinnerung selbst ist.
Die Vergangenheit dient als Fliche der Reflexion, die Ortlichkeiten
dagegen als Pole in einer komplizierten Konfiguration von Gegensitzen.’

Berlin, wie auch alle andere Schauplitze des Romans, ist ein wirklicher
Ort, der ostliche Teil des geteilten Berlins in den sicbziger Jahren. Diese
"Wirklichkeit" ist aus einigen StraBen-, Platz- und Personennamen gebildet.
("a Ryke utcai zsinagdga", "a Worther téri haz", "Steffelbauer utcai lakas",
"Friedrich utcai végallomds", "Kiihnertné" usw.)!® Das wenige Konkrete ist
sprachlich "verunsert" (und dadurch: verallgemeinert), jede Art von Couleur
locale, alles "nur Tatsichliche” vermeidend. Wie der ungarische Ich-
Erzihler der Berlin-Kapitel gleich am Anfang feststellt: "az itt kovetkezd
leiras witirajz lenni nem tud és nem is kivan.""! Diese scheinbar so negative
Bestimmung 148t freilich offen, was das Buch eigentlich im Unterschied zu
Reisenotizen zu sein wiinscht. Doch eben das ist von besonderem Interesse.
Deswegen mochte ich im folgenden anhand von zwei Textstellen statt einer
Definition die Art und Weise zeigen, wie der Roman Gegenstinde und Orte
der fremden Stadt in seinem eigenen Kontext deutet.

Der erste, iiberwiltigende Findruck, den der Leser des Romans von
Berlin bekommt, ist zunichst etwas hochst Einfaches und hdochst
Eindeutiges, denn Ost-Berlin erscheint im Nadas-Roman vor allem als eine
tote Stadt und - im Gegensatz etwa zu der Rolle, die Wien in der Literatur
spielt was Karl Kraus auf die Formel: "Versuchsanstalt fiir Weltunterginge"
gebracht hat - scheint in diesem Berlin alles darauf abgestimmt zu
verdecken, daBl es da je eine Welt gab. AuBer den wiederkehrenden

vgl. Die Gliederung wird von den meisten Interpreten auf ahnlicher Weise vollzogen, die
Bewertung des Aufbaus geht desto starker auseinander. Vgl. Diptychon. Als Gattung der
“Schriften” wird auch von Istvin Dobos das Bekenntnis bzw. die Beichte angegeben. Vgl.
Diptychon. 8.180

10 Die Synagoge in der Ryke StraBe, das Haus am Worther Platz, die Wohnung in der
Steffelbauer StraBe, die Endstation in der Friedrichstrafe, Frau Kiihnert

n S$.8. "Reisenotizen namlich will ich nicht schreiben." S. 10 (1)

v+~ kozepén 1égrol ittfelejtett hirdetGoszlop 4llt arepeszektsl yf‘*

© " Hikeérben, hogy nem mutatta helyesebben a megdenne

12 ya 5,304,316 "trostlos", "grau” 5. 743

By a S 315316 "khl", "fremdamg", "sxchk abzusetzmi’%é

i ehemakgen ElséssexstraBe, in’ Wilkelrn- Pieck- SYraB

v Iangem hier vergessene Plakatsaufe mit ol
4 staubbliniden Schaufenstern spiegelte slch%das 6
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Attributen "sziirke" "vigasztalan“ ”sterilizélt" und "halott"n kommen noch
die Worte "hiivds", "idegen", "tdvolsag" und "arisztokratikus""® besonders
hiufig vor, womit vor allem Berlins -Verhiltnis - zu seiner. -gigenen
Vergangenheit (und Gegenwart) und semer‘Identl\tat};ﬂphar,aktpns1e‘gtﬁ_ i
Der Ich-Erzihler nimmt in seinen langen- essayistischen Kommentare
Stadt mehrere male Anlauf, um zu einér entsprechenden «forme
Bestimmung der Stadt zu gelangen: "egy hiboris emlékmifivé
k6halmaz" (S. 329.), "a jovatehetetlen pusztulds emlékim Ve (S,
Doch ist diese als Denkmal bezeichnete Stadt:keineswegs-eir
Erinnerung, und die Anwesenheit. -ders Vergangenheit. - st i
ritselvoll als vielsagend. Dies 1dBt sxchm auch ausw, ‘
schreibung eines Platzes ersehen: = - - : : ;
PR sk el
A Hannover utca, a pompés, Fnedncp ufca, az egyk ;3, 571, utcdn
nevezett Wilhelm Pieck utca és a Chaussee ut
egykor csinos kis teret képezatt mab ‘tethz
¢ f5ltamadasban, majdnem mindig élettelen
: idsk ures foglalata, ‘olykor villamos esorompolt rajtai

hasaval, s a portol félvak kirakatok. halyogos Uvegénothtitkeo
kivert tivegil 6ra az oszlop tetejérdl, mely gy mutatta az idbt.e h

valamikori félotst." (S.305) SR

£ 17U oty
: &@@&%@’%?%%4

8,770-772

* . die friiher einen hibschen kleinen Platz bildete; we
Schextem verurteilt, e einem. fast lebgos, stxllenv Dekot

der Plakatsaule, die in diesem trilben. §plege1 dieZeitanze ;t

genauer gesagt, sic zeigte die tote Zeit einer vergangenen Ha
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Der Satz, zwischen einer Ortbeschreibung und einer Zeitbestimmung
ausgespannt, geht vom Konkreten zum Abstrakten und dann wieder zuriick
zum Konkreten, (A Hannover utca... keresztezBdése"; “szomora fol-
tdmadasban”, "egymasba 4tépiilt id6k"; "villamos csorompolt rajta at") /"die
Hannoversche StraBe..Kreuzung", "traurige Auferstehung", "ineinander
verschrinkter Zeiten", "eine StraBenbahn ratterte"/ ohne jemals einen
richtigen Sprung gemacht zu haben, bis dann im Bild der Uhr zum Schluf
die Paradoxitit dieses Gegenstandes ("Ggy mutatta, hogy nem mutatta")
/"die Zeit anzeigte, indem sie sie nicht anzeigte"/ deutlich wird, indem der
konkrete Zeitpunkt hier die Zeit zu einer (allerdings sinnlosen) Abstraktion
macht. Der Satz verwandelt in einer fiir dieses Buch charakteristischen
Weise Raum ("egykor csinos kis teret") /Meinst hiibscher Platz"/ in Zeit
("valamikori fél6tot") /"vergangenes Halbfiinf"/ und zwar so, als wére die
Zeit schon von vornherein im Raum, in den Gegenstinden des Raumes
enthalten. Die Verwandlung kommt durch eine stindige metaphorische
Erweiterung der Bedeutung bestimmter Gegenstéinde zustande: életteleniil
csondes - (lettelen) - tetszhalott /leblos still - leblos - scheintot/ ("ma
tetszhalott volt e szomori foltimadasban") /geht in der Ubersetzung
verloren: war scheintot in dieser traurigen Auferstehung/ oder "tér" /Platz/
("az egymasba épiilt iddk iires foglalata") /eigentlich: eine leere Fassung
"ineinander verschrinkter Zeiten"/, "kivert {ivegi 6ra" /"das zerschlagene
Glas der Uhr"/ ("a megdermedt id6t mutatta"). Besonders die Mittlere fallt
auf, die Metapher "az ... id6k iires foglalata" /etwa: eine leere Fassung der
Zeiten/, die den Platz wahrscheinlich seiner Form wegen mit einer Fassung
identifiziert, die jedoch leer ist. Gerade diese Art aber, wie die Leere zum
eigentlichen Inhalt des Platzes wird, ist so kennzeichnend fiir die Berlin-
Beschreibung des Buches. Es ist ein Prinzip der Leere, des Fehlens, des
Verschweigens und Verhiillens, die sich in Einzelheiten wie im
Gesamtentwurf "ausspricht". Man fragt sich freilich, warum, durch welches
Ereignis die Zeit stehengeblicben ist, welches Geschehen eine "traurige
Auferstehung" heraufbeschworen hat, ob es iiberhaupt ein einziger
bestimmter Zeitpunkt ist, zu dem der Platz in solch verhingnisvoller
Beziehung steht. Doch anstelle eines dramatischen Ereignisses ist der Platz
nur von etwas zeitlos Banalem, anstatt der Vergangenheit von einem
"Halbfiinf" geprégt. Gerade darin liegt das Ritsel von Ost-Berlin, das
Ritsel einer manifesten Struktur sozusagen, die zwar auf ein Geheimnis
hinweist, davon aber nichts verrdt ("4gy mutatta, hogy nem mutatta")
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["anzeigte, indem sie sie nicht anzeigte"/. Es sind nur die iiberraschenden
Gegensitze des Ortes, die seine Abgriinde erahnen lassen. Es stehen Spuren
von Zerstorung und Verfall ("€letteleniil csondes”, "portdl félvak"; "kivert
iivegli 6ra", "hirdetboszlop ...repesztdl felszaggatott hasdval") /leblosistill?,
"staubblind”, "das zerschlagene Glas der Uhr", "Plakatsiule mit ihrem von
Sprilngen  zerrissenen  Bauch"/ - Gegenstéinden. - eines . einstigen
selbstverstindlichen Lebensgefiiges ("hirdetGoszlop!;: "klrakatok") J*Plakat=
siule”, "Schaufenster"/ gegeniiber. Wihrend:aber’die einstige’ Fun! »'an
dieser Gegenstinde eine Art Mitteilung (','hlrdetooszlop'f "éra,.."ki

rakatok") /"Plakatsdule”, "Uhr", "Schaufenster"/: war, sind-sie jetzt
Schweigen und Verhiillen verurteilt, wie schon die ‘Attributie und Pri
"csondes”, "félvak", "hdlyogos", "homdlyos",
"staubblind", eigentlich: starblind - fehlt in der Ubersetzung "triib’);
anzeigte"/ verdeutlichen. Es geht um Waorter, die.di
der Erkenntniss, nimlich das. Sehen, triiben:b:
Anstelle des Schens-Erkennens - steht ;. hier, ¢ eir
Widerspiegelung ("tiikrozodott" | "'tukorben") ["spieg S
zwar verdoppelt, aber doch nur etwas Unsinniges: verd@ppeln
dadurch nur eine Tautologle aber keine: Aussagie %herv bringt.Dic

unfafbar wird, erschemt als eine smnlose ~W1der;sp1ege_

abstrakter Begriff, als ein ewiges- Halbfiinf. s 5.7
Dieses Bild verdinglichter und solch¢rmaBen.aus i

1hrem FluB herausgeloster Zext glbt dem Pla Z. €l

Zeit ist auch alles Geschehen aufgehobcnw dxese;lz em
es "ma tetszhalott volt e szomort foltdmadasban”. /Mwa
Auferstehung zum  Scheitern"?, . zum- - Scheint

oxymoronartige Aneinanderreihen von »muntersc« ]
Wortern (foltdmadas-szomord, foltamadas - halott, halott :
JAuferstehung - traurig, Auferstehung tot “tot = §
endgiiltige Unterscheldung zmschen Leben und

"hier vergessene" Plakatsaule mit, Metaph
zerstorte, verfallene, . vergessene -Zeite
ST T e IR RGN %m
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Lebendiges hinweisen. Es ist von cinem "Bauch" der Plakatsiule dic Rede,
von "halbblinden Schaufenstern" ("portél félvak" in der Ubersetzung:
"staubblind") und vom "starblindem” Glas ("hilyogos": in der Ubersetzung
fillt dieses Wort weg), von Attributen eines Kérpers, dessen Verfall noch
nicht vollendet ist ("félvak”, "halyogos") /*halbblind", starblind/. Doch gibt
es ncben den Metaphern des endgiiltigen Verfalls ("halott”) /tot/ und neben
jenen cines fortgeschrittenen, aber nicht ganz zu Ende gekommenen
Zerfalls ("félvak”, "halyogos"™) auch eine, die sozusagen einen "voriiber-
gchenden" Tod, einen Tod "mit Auferstehung" andeutet, nimlich die
Metapher "megdermedt id6" feigentlich: erstarrte Zeit/, die den ewigen
Kreislauf der Natur, die Kette: flieBen - erstarren - erfrieren - auftauen
evoziert. Damit bildet sie einen Kontrapunkt zum Thema: Berlin als
Denkmal der Zerstérung, was der Ich-Erzihler in einem essayistischen
Kommentar im Kapitel "Beschreibung ciner Theaterauffiihrung” auf die
geschichtliche Formel bringt, daB "auch die Zerstérung...in der Geschichte
der Menschheit eine nicht weniger zusammenhéngende Kette bildet als das
Bauen"'®, Im Gegensatz dazu wird auch ein Bild der Geschichte als
Zcitstrom entworfen, das aber immer als nicht Vorhandenes im Text
erscheint, "hiszen egy valéban ¢l§ varos soha nem puszta kévilete a
tisztazatlan multnak, hanem a tradicié kéves medrébdl minduntalan kilépd
és mindig Ujra megszilarduld, évtizedekre és évszdzadokra, a milibol a
jovonkbe athompolygd 4aradds, kikovesedett 1okés ¢és liiktetés, olyan
folyamatossdg, mely énnon végsének nevezhetd céljat nem ismeri ugyan, de
¢éppen ¢ sok tekintetben felelétlen, a jelen pillanat igényeivel nyerészkedd,
kisérletez, hemzseg6, rombold és ¢pitd, csillapithatatlanul falank életkedvet
szokas igy vagy gy, elitélén avagy helyeslén a varosi lét belsd
természetének, lelkiségének nevezni; ez a varos azonban, vagy legalabbis a
varosnak ez az altalam ismert fele, ezekbél a jellegzetesen varosi erotikarol
tanuskodd tulajdonsigokbdl immar semmit nem mutatott"!”. Und cben

16 . PI . .
Vagy akdr a pusztuldst is, mely éppen olyan ésszefiggd lancolatot alkot az emberi

torténelemben, mint az épiilés..." S. 304. 8. 743
1 S 328. "denn eine wirklich lebendige Stadt ist niemals nur die bloBe Versteinerung einer
nicht bereinigten Vergangenheit, sondem ein aus dem steinernen Becken der Tradition
ununterbrochen austretender und sich immer von neuem fiir Jahrzehnte und Jahrhunderte
verfestigender, aus der Vergangenheit in die Zukunfi wélzender Strom, ein versteinertes
Vorwirtsdrangen und Pulsieren, eine Kontinuitat, die ihr endgiiltiges Ziel zwar nicht kennt,
und doch ist man gewohnt, gerade diese in vieler Hinsicht verantwortungslose, den
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diese Nicht-Anwesenheit, dieses Nicht-Vorhandensein werden unabléssig
betont, mit dem Motiv der Starre, des Frostes ("szornyii jégkorszak",
"megdermedt id6") /"schreckliche Eiszeit", erstarrte Zeit/ und der Hiute (als
Melchior von sich spricht und weint, heifit es: "Evek szakadtak fel az id6
hértyai alol."'®)

Es ist sozusagen das Abwesende, was in dieser Stadt regiert, und alles
Tatsiachliche und Gegenwirtige ist erst in Bezug auf dieses Abwesende
bedeutungsvoll. In diesem Sinn werden auch die sogenannten Berliner
"Geisterbahnen”, jene Westberliner Untergrundbahnen, die unter Ost-Berlin
verkehren, beschrieben: “hogy valami van itt az uttest alatt, ami nincs,
helyesebben ugy kell tekinteniink, mintha nem lenne.”!” Was in der Kluft
zwischen Sollen und Sein begraben liegt, lieBe sich leicht als West-Berlin,
oder wie es im Buch heibt, "a viros masik, nyugati fele"® /*Westteil der
Stadt"/ bezeichnen. Doch wird dieser, eine einfache politische Erklirung
aufdringende Name durchgehend vermieden, und es herrscht cine
ungewiss-allgemeine Art der Benennungen vor, die die komplizierte Bezie-
hungen zwischen Ost- und West-Berlin durch die einfache Bezeichnungen
eines fast kindlichen Sprachgebrauchs umschreibt: "odastr6l", "a viros ma-
sik, nyugati fele", "a falnak, melyrdl ritkdn besz€Itink"; "nem hozzink
tartozik"; "speciélisan itteni" usw. /"von driiben", "Westteil der Stadt", "an
jene Mauer, von der wir nur selten sprachen”; "nicht zu uns gehére"; "fiir
hier charakteristisch"/2!. Die Sprache beschrinkt sich darauf, unmittelbare
ortliche Relationen abzubilden und, statt als Chiffre fiir geographische und
politische Verhiltnisse zu stehen, macht sie die geographisch politischen
Verhiltnisse zu Chiffren fiir etwas Anderes. Ein bezeichnendes Beispiel
hicrfiir ist die Krabben-Geschichte:

Forderungen des Augenblicks profitgierig zugewandte, experimentierende, liberbordende,
zerstorerische wie aufbauende, unstillbar gefrafige Lebensgier so oder so, verurteilend oder
zustimmend, als die innere Natur einer Stadt zu bezeichnen, als ihre Mentalitit: diese Stadt
jedoch oder zumindest die mir bekannte Halfte hatte nichts mehr von diesen als typische
Stadt-Erotik geltenden Eigenschaften..." S. 801-802

18§ 327. "Unter den Verkrustungen der Zeit brachen Jahre auf." S. 799

19 §305. "daB es hier unter dem Fahrdamm etwas gibt, was es eigentlich nicht gibt, das heibt,

wir haben so zu tun, als existiere es nicht" S. 746
0 §.154.5.374

2 g, 154.; S. 316.; 8. 305. 8.373-374.; S. 771, 8. 745
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Mintha valami mélyhitott rakocskédkat kapott volna odaétrol, odadtrdl
tehét a falon tulrél, a viros mésik, nyugati felébdl, s e furcsin megtekert
sz0 olyanna tette a délelotti proba eldkésziileteitél zajos teremben az
elhangzd mondatot, akarha semmi valésdgoshoz nem lenne koze, egy
mesébodl, egy nevetséges rémregénybdl csiszna eld, arra kényszeritette az
ember, hogy elképzelje, amint kilépve e terembdl azonnal egy falnak
iitkdzik, a falnak, melyrdl ritkdn beszéltiink, a fal mogstt pedig a
szégesdrotok akadalya tankcsapdiak és alattomosan foldbedsott akndk,
hogy az elsé Ovatlan 16péstdl robbanjanak! elképzelni a hatarzar
senkif6ldjét, s azon tl a vérost, az oda4ti vérost, egy csodavérost, egy
szellemvérost, amely szdmunkra mégse 1étezett, s ahonnan gépfegyveres
katonak és embervérre idomitott kutydk szigori ellenbrzésétél kisérve
mégis athoztdk ezeket a mélyhiitstt rdkocskdkat, valami barat hozta,
akinek nem értettem a nevét, ém éreznem kellett, hogy odaét 6 foloti€bb
fontos ember, 6t pedig killondsen tiszteli, és amikor a zacskot fSlvagta,
tartalmat kiforditotta egy talra, hirtelen olyan volt neki, mintha rozsaszinii
hernydkat 1atna és amikor éppen begubdztak szegények, akkor jott egy
szérnyll jégkorszak, nem most lat elészér rdkokat, de valamiért, nem
tudja, miért, elundorodott tolilk, folfordult a gyomra, azt hitte hanyni fog,
egyébként se tudta még, mit csindljon veliik, mert valéban nem undorito-
e, hogy mindent félzabalunk! nem lenne-e példaul szebb, vizilonak lenni,
és fényes, ropogbs, izes fiiveket enni? am az ember nyelvén az izlelés
bimbocskai tele vannak értelmetlen kis vagyakkal, erbset akarnak,
savanyit akarnak, kesertit, locsogta megallithatatlanul, majdhogy
szétrobbannak, annyi benniik a vagy és tobb benniik a vagy, mint amennyi
iz egyaltalan van a vilagban... 2

2

S. 154. "Sie hatte wohl eine Art tiefgekithiter Krabben von driiben bekommen, von driiben,
also von jenseits der Mauer, aus dem Westteil der Stadt, und dieser seltsam gekinstelte
Ausdruck verlich dem Satz, der in dem von den Vorbereitungen zu den Vormittagsproben
gerauscherfilllten Saal verklang, eine Irrealitit, als habe er nichts mit dieser Wirklichkeit zu
tun, als kime er aus einem Marchen, einem lacherlichen Schauerroman, und er zwang
einem die Vorstellung auf, als stieBe man, sobald man aus dem Saal hinaustrite, sofort an
eine Mauer, an jene Mauer, von der wir nur selten sprachen, und dahinter auf Sperren von
Stacheldraht, Panzerfallen und hinterhaltig in der Erde vergrabenen Minen, die beim ersten
unvorsichtigen Schritt hochgehen!, die Vorstellung von einem Niemandsland hinter der
Grenzsperre und jenseits von ihr die Stadt, eine Wunderstadt, eine Geisterstadt, die fiir uns
nicht existierte, aus der man trotz der strengen Bewachung durch
maschinenpistolenbewehrte Soldaten und auf den Mann dressierte Wolfshunde diese
tiefgekihiten Krabben heriibergeschmuggelt hatte; irgendein Freund hatte sie hergebracht,
dessen Namen ich nicht verstand, von dem ich aber annehmen sollte, da er driiben ein
Giberaus wichtiger Mann war, der sie, Thea, besonders verchrte, doch als sic den Beutel
aufgeschnitten und seinen Inhalt in eine Schiissel geleert habe, habe sie pldtzlich den
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Die kleine Geschichte, als deren:@Gattung" Mirchi
roman angegeben ist, wird von Thea.im Theater vor dét.

des Erzihlten herleiten 1468t. Auch im  Weiteten werden/’
Unbegreifbare, Waage, Ritselhafte der.Geschichte gese
valdsigoshoz nem lenne koze"; "a falnak; 'melyr6l ritkin

értettem a nevét"; "valamiért, nem tudja miért"):{als;ha
dieser Wirklichkeit. zu tun", :"an.jene Mauer; ivb

sprachen”, "dessen Namen ich.nicht: verstand’
waram"/. Dies ist umso iiberraschender, als es sich.
eine Kochgeschichte handelt, wie sie unter:Fraven:
einem Theater erzihlt, zwischen zwei Proben un
die das Ganze in cine Art :Ars..poeti¢a als

zwischen Krabben-Zubereltung und 1hre
ihren verschiedenen Rollen an- und
selbstverstandhch 1mphzlerten Sclﬂuﬁfolgemmg :dabB

ekelhaft, was wir alles i in uns hlnemfress
und glanzende, knackendﬁ'lsche,
Geschmacksnerven der menschlichén’ Zunge ;
wollen Scharfes,; Saures, Siifies, Bitteres; plapperte. sie, we
Witnschen und haben mehr Wiinsche, als es Geschmacksnchtungen
373-5

1o

B

2§, 155, "es sei hlmnmsch&,gewe ' i
WeiBiwein! "wie ich's nun mal licbe!" S,

s gy
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Denn der Inhalt von Theas Rede scheint alles andere als ein Geheimnis
zu sein (sie schwitzt ja!). Es ist vielmehr, als ob sich alles Geheimnisvolle
im Wort "odaatrél" ("von driiben") konzentrieren wiirde, das durch seine

Versteckspiels (die Geisterbahn, die es gibt und doch -nicht:"gibt; ~die
Fassaden, die die Vergangeheit bewahren und entferneny die Uhz; die die
: i igt, indem sie sie nich i rrht ot entlioh At S
zwiespdltige Richtung (at-rol), durch seine komische "Verdrehtheit" i‘:tl\dazzrgtwonn das allzlsel::)l;zznat?jzerltgt)t z;geﬁf%ht eigentlich ist es'doch
" kert" in der deutschen Ubersetzung heift es "gekiinstelt"!) den ert ist, als Jener Gegenstand vmran ie
("megte g 8 : phantastische  Jenseitigkeit der A

ganzen Satz hervorgleiten LBt ("csaszna elé" - in der Ubersetzung: "kidme : Stacheldraht
er aus"). Dieses Verb "el6csuszik" 146t die zum Satz gehérende Handlung,

die "Sprachhandlung”, als etwas Schliipfriges erscheinen und 1ift durch

sein Hervorgleiten an ein ungewollt verratenes Geheimnis denken.
Schliipfrig ist also die kleine "Erzihlung" nicht durch das Thema, sondern ;
durch den Ort und die Art des Erzihlens, durch die Ambivalenzen, die es in é
sich birgt, durch jhre "Verdrehtheiten", die zwar in erster Linie Merkmale ;
des Wortes "driiben" sind, die aber gleichsam aus diessm Wort ‘
herausschwirmen und vom ganzen Text getragen werden. Getragen und " " -5
verdeckt. Der Text liBt sie "herausgleiten" wie ein Nebenprodukt als . :im I\?’na:tseﬁ)l;ir :3: 1¥1Vr::n G(ilees;;averdr gt
Nebengeschmack, als einfache Konnotationen bestimmter Worter, doch ‘ crschliefen. Es heibt von ihr, dab- s%e leﬂB%;
eben diese ihre Konnotiertheit macht die Doppelbddigkeit der Sprache :
deutlich, das Versteckspiel, das die Sprache hier spielt. Die allgemeine ‘ )
Bezeichnung Mirchen wird z. B. sofort als Schauerroman spezifiziert, aber . , o RTEosl ot
als ein lacherlicher usw. Theas Plddoyer fiir ein Paradiesp der Nilpferde ' Krabbenbeutel wird durch das Hintibersclint
("Nem lenne-¢ példdul szebb, vizilénak lenni,...") /wire es nicht schoner,

ein Nilpferd zu sein..."/ ist durch die Art, wie sie hervorgebracht wird, durch

ihre verspielte und phantastische Art, "verdreht". Den Beschreibungen der
blutigen Grenzanlagen folgt das Wort "Freund" ("barat"), wo es sofort seine
Parole-Erginzung: "Feind" evoziert. Kaltes und Hartes ist mit Weichem und
Unfertigem stindig vermischt und gekoppelt ("mélyhiitott”, “szornyd .
jégkorszak", “fal", "aknik", "szogesdrot" - "rdkocskik", "rozsaszin
hernyék", "az izlelés bimbédcskdi") /"tiefgekiihlt", "schreckliche Eiszeit", “'
“"Mauer”, "Stacheldraht"; Krabben - aber mit Diminutivsuffix gebildet, ;
"rosarote Raupen", "Geschmacksnerven" - eigentlich: Knospen/ mehr noch, |
sie werden gerade in einem Wort wie "robbands" - "explodieren": eins, €s i ‘
explodieren ndmlich die Minen ("6vatlan 1épéstSl robbanjanak") und es SRR

"Wunderstadt" und "Geisterstadt” macht, - itid
tionsfliche verdrdngter Wiinsche verwandelt, in e
Verkérperung und den Idealtyp der Stidtlict

Hunden geschiitzte Grenze zu einér Botschaft;:
ist. Sinn ("verbotene Fruc“ht") in’lé%iié «’ﬁ‘i‘if»»

dieser Chiffre gibt Theas korperhche Reaktlon eine

Appetit, die bei Nadas wiederkehrende Begleitersc
sind®. In diesem "Transport" der aus’lauter
Krabbenleibern besteht, in deren aus der: iVerwes
Frische, die aber nichts anderes als die Verm
Gegensatz beider Stadthilften und das
SchleBbefehl gekneteten Bem

bersten die Geschmacksnerven ("majdhogy szétrobbannak") /"hochgehen”, e e
"sind voller..." - in der deutschen Ubersetzung geht dieser innere Reim . T
verloren). g #  5.302.5.328 S

Die geteilte Stadt stellt ein riumliches Aquivalent der sprachhchen 25 o

Vgl. z. B. "élvezettel szalltam

Ambivalenz dar. Auch die "Steine und Gegenstinde" sind "Teilnehmer" des fautet des Ich- Emm‘ars Komme‘
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Lebensgier" ("falankség" und "életkedv")?, die der Ich-Erzihler an anderer

Stelle als Merkmal einer "typische(n) Stadt-Erotik" ("jellegzetesen vérosi
erotika") bezeichnet, im Gegensatz zu der Sterilisiertheit der ihm bekannten
Hiilfte der Stadt, deren Einwohner als zum Fernseh-Voyeurismus verurteilte
erscheinen: “az dsszevont fiiggdnydk mogiil csak a televiziok kéken vibrald
fényesugarzott eld; annak a kicsi, belsd ablaknak a fénye, melyen 4t lakéi
azért valamelyest mégis dtlathattak egy €lettelibb vilagba, at a falon. n2?

Lust in ihren mannigfaltigsten Spielarten und Varianten, wie sie im
Roman dargestellt wird, hat aber auch einen utopischen Zug, indem sie
echte und unvermittelte Erfahrung ist (wenn diese auch riickblickend vom
Ich-Erzihler als Selbsttduschung verworfen wirdzg): "az érzékeim becsap-
hatatlanok és megvesztegethetetlenek, elGbb érzek és csak aztan tudok, mert
nem vagyok gyiva, szemben azokkal akik elébb tudnak és csak azutdn
engedik meg maguknak, hogy a fennallé szabalyok szerint érezzenek, €n
tehat végsd soron és megfellebbezhetetleniil tudom, hogy mi a jo, mi a rossz,
mit szabad é mit nem szabad"®. Zugleich hat Lust aber auch einen
deterministischen Zug, denn sie ist untrennbar von der Vergangenheit und
gerade diese Unzertrennbarkeit ist ein Leitthema des Romans: "emberi
érzékeink és ebbl kovetkezben az érzelmeink, tilsdgosan durvak ahboz,
hogy minden ujban ne éreznénk a hasonlé régit, hogy a jelenben ne a jovit
sejtenénk, s ezért minden testre korlatozott torténésben ne sejditenénk a

S.802.8.328

27

S. 328-329. S. 802. "hinter den zugezogenen Vorhangen war nur das blauviolette Licht der
Fernseher zu sehen; das Licht jener kleinen, inwendigen Fenster, durch die thre Bewohner
irgendwie in eine lebensvollere Welt sehen konnten, Giber die Mauer hiniiber".

"én se fogadhattam el helyzetiink reménytelenségét, hiszen akkor tévedhetetlennek hitt
érzékeim tévedését, erkolesi bukasomat kellett volna bevallanom.” S. 333. "auch ich konnte
die Hoﬁungslosigkeit unserer Situation nicht almeptxeren, hatte ich mir doch damit den

Irrtum meiner unbeirrbar geglaubten Gefiihle, mein moralisches Versagen eingestehen
milssen." S. 813

"daB meine Gefithle nicht zu tauschen und unbestechlich sind, erst fiihle ich und dann denke
ich, weil ich nicht so feige bin wie jene, die zuerst denken und sich erst hinterher erlauben,
den geltenden Regeln entsprechend zu fiihlen; daher weiB ich in letzter Instanz und
unwiderruflich, was gut und was bése, was erlaubt uns was nicht erlaubt ist" S. 333. S. 813

S ﬁ ‘;
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testnek egy régebbi torténetét.” ** Lust entspringt-aus den Geheimnissen der
Eltern, aus den Ungewibheiten der Herkunft.'Um 'die Schulden der Viter
herum entstehen Biindnisse und Gemeinschaftén der Nachkommen. Es: ist
fast wie ein innerer Reim, wenn Melchior und der ungarische Ich-Erzihler
beide in UngewiBheit sind, wer ihr leiblicher Vater ist: Ob Freund oder
Feind? Beide Viter stehen sozusagen an einem neuralgischen Punkt - der
deutschen und der ungarischen Geschichte. Melchiors tatsichlicher Vater
war ein "Feind": ein franzdsischer Kriegsgefangener im 2. Weltkrieg; und
seine Zeugung deshalb "Rassenbeschmutzung”. Der ungarische Ich-Erzihler
hingegen wird nie erfahren, ob sein Vater ein Opfer oder'ein Mitwirkender
der Gesetzwidrigkeiten der 50-er Jahre war, ein "einker-kernder" oder ein
"eingekerkerter" Kommunist. Es ist eine Spaltung des Vaters (in einen
"guten” und einen "bdsen"), die auf die Folie der Ge-schichte iibertragen
wird. Denn beide Geschichten gehen auf eine HaBligbe:zuriick, .die ihretseiis
in den historischen Tragodien ihres jeweiligen "Vater'-landes wiitzéln: Die
ambivalente Bezichung zum Vater entspricht . einem.zwiespaltigen
Verhiltnis zur Vergangenheit und ist umgekehrt in'jenem enthalten
uralten Paradigma des Vater-Sohn Konfliktes ist' der Gegensatz
Gesetz und Auflehnung eingeschrieben. Wenn' Melchior: und - déf Ich-
Erzihler das Gesetz ihrer Personlichkeit iiber das ihres Geschlechts stellen,
iiberschreiten sie ein viterliches Gebot, denn mit. der Liebe zim: anderch
Mann heibt es: "mintha minden elmilna belSlem 4ltala, amit6t rettegnem gs
szoronganom kellene, a sz6 szoros értelmében az' apém hullgjan
at..."3! Das historische "Vor"-Bild ihrer Geschichte, von' Melc .Q

zwischen dem jungen Friedrich (dem 'spiiterenﬁGmﬁén) i
welcher auf Befehl von - Friedrichs Vater vor -den. Avge
hmgenchtet wird. In Melchlors Erzahlung leltet*%

- amiraaa
30 w4aB unsere menschlichen Sinnesorgane und daxmt unsere mensclﬂlchen Geﬁxhle vn;L zir

grob sind, als daB sie in jedem Neuen nicht das ahnliche Alte zu spiiredin Gegenwax’ugen
das Zukunftige zu ahnen und jedem auf den Jewelhgen Kérper beschra.tﬂcten» Geschehen
eine friihere Geschichte dieses Kérpers zu vermuten vermochteii, " SHI056.:Si4:

31

hatte im tiefsten Sinne des Wortes hatte 1ch d1e Lexche
gelassen..." 8. 406 ‘ onidy i
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und Berliner Bauherren tiber, der sdmtliche "wihrend dic Regierung seines
allzu niichternen und todlich gehaBten Vaters" hoch-gezogenen
Biirgerhiuser abreiBen ("einfach von der Erdoberfliche ausra-dieren") 146t,
um "nach dem Muster venezianischer Palazzi einheitliche fiinfstockige,
prichtige Fassaden zu errichten"?, Die Uberlappung von Gesicht und
Fassade kommt in seiner Person zur voélligen Deckung, indem er nimlich
scine tragische Liebesgeschichte in cine Stadt verwandelt. Doch gerade in
seiner Bauwut und seinem Ausradierungsdrang wird er seinem Vater, dem
Soldatenkénig, dhnlich. Auch von seinen Bauten gilt, daB durch deren
Neuheit das verhaBte Alte durchschligt. Seine ganze spitere Art, die
Tatsache, daB er wenn moglich nur franzésisch sprach, und seine
Muttersprache vermied, oder dab er stindig Stiefel trug, erscheint in der
Erzihlung Melchiors als Folge der grausamen viiterlichen Disziplinierung.
Durch ihre Erzwungenheit wirken seine Bauprojekte und "seine" Sprache
trotz ihrem programmatisch sinnlichen und grazilen Charakter fremd und
sprdd und zeugen neben der Verleugnung des méchtigen Vaters auch von
der Identifizicrung mit ihm. Die Berliner Fassaden aber lassen sich
demzufolge als cine Architektur des Selbsthasscs verstehen.

Der Ich-Erzihler bezeichnet die Sprache dieser Architektur als ein
"verrutschtes System"*, dessen Wesen auf Distanz und Konservierung
beruht; ndmlich auf einer Distanz gegeniiber allem Gegenwirtigen und auf
einer Konservierung ihrer Distanziertheit ("ez pedig igen kovetkezetes
épitémivészi otlet, elpusztitva megbrzi a multat, a rideg és csunya
szabilyossagot 6rzi meg beldle és igy a legtokéletescbben megfele]l a
tdgasabb kornyezet csupin a legcsupaszabb emberi igényeket kielégitd
altalanos hangulatinak, és itt kiilonben is minden, mintha valami titkos
ragilytol kellene tartani, mondtam, valamilyen fertétlenitdszer szagatol
blizlik. A mulitdl valé félelemnek, a megbrzésnek és az eltdvolitasnak
ezeket a stildris csiiszasait latom a lakasokban is, és ilyen értelemben nem

gondolom, hogy birmitél el tudhatnd szigetelni magat". - nimlich
2 §.768.5.314
33

"félrecsiiszott rendszer” S. 316. S. 771

34

8. 316. "eine durchaus konsequente baukiinstlerische Idee, die die Vergangenheit zugleich
bewahrt und zerstért, indem sie ihre abweisende und hiBliche Uniformitat, die so am
vollkommensten der allgemeinen, die primitivsten menschlichen Anspruche befriedigenden
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Melchior) Auch der weilic FuBboden in Melchiors Zimmer hat eine Farbe
(oder genauer eine Farbkombination: "die Farbe makelloser Reinheit") iiber
diesen Unrat getiincht, "mely akar szerencsés szimbdluma is lehetne a
szétvert németség nemzeti karakterének" - und gliedert sich damit in diese
Geschichte, die man ecine Tradition der Traditionsbriiche und der
Selbstverneinung nennen konnte, ein. In diesem Sinne ist Melchior ein
spéter Nachkomme Friedrichs, nur wihlt er statt der Gewalt die Flucht.

Die Fremdheit, die Sclbstentfremdetheit Berlins wird jedoch nicht
einfach als "deutschc Misere”, sondern als eine europiische beschrieben®:
"Mondhatndm a személyesség eurdpai méretii tragédidjanak diszletei kozott
jértunk"37 - bemerkt der Ich-Erzihler. Die Tragodie des Personlichen
verwandelt Berlin in einen dramatischen Raum. Doch ist das Drama lingst
aus. Es bleibt nur die Stadt als Hintergrund eines Theaterstiickes und der
auferhalb der Biihne durchgeprobten Moglichkeiten eines Liebesdreiecks -
eine Kulisse, die Wirklichkeit und Transzendenz, Tatsache und Sinn, Zeit
und Sein voneinander trennt: als Verlogenheit ist sie aufrichtig, als Liige
glaubhaft als Abwesenheit gegenwirtig. Die Biihne jedoch ist leer, es bleibt
nur der Korper und jene Einsamkeit, "die die pure Existenz des Korpers
verursacht”, das Gefiihl "der lebendigen Form in einem als tot empfundenen

Raum'n38

Stimmung der weiteren Umgebung entspricht, konserviert: auBerdem herrsche hier Gberall
der Gestank eines Desinfektionsmittels, sagte ich, als sei eine ansteckende Krankheit im
Anzug. Diese Angst vor der Vergangenheit, diese Stilverwerfung im Bewahren und
Entfernen, beobachte ich auch in den Wohnungen, daher glaube ich nicht, da8 er sich auch
von irgend etwas abkapseln konne." 8. 772

35 g, 148-149. "daB dieses WeiB ein treffendes Symbol fiir den Nationalcharakter der
zweigeteilten Deutschen sei." S. 361

36 Im Gegensatz dazu erscheint Budapest als eine noch in der Vergangenheit steckende Stadt,
In Melchiors Beurteilung war schon der "ungarische Aufstand” von 56, wie er ihn nennt,
"sehr heldenhaft aber ebenso toricht”, und Budapest vertrat laut Melchior ein inzwischen
langst veraltetes-verspétetes Prinzip der Selbstbestimmung. vgl. S. 312. 8. 761-762

37 s, 329. "Man konnte behaupten, dali wir uns zwischen den Kulissen einer
Persénlichkeitstragc“)d‘ie von europdischen AusmaBen bewegten." S. 804, (Die Ubersetzung
geht hier fehl, denn hier ist nicht von Persdnlichkeit sondern vom Personlichen die Rede.)

38 5. 408. Az a magany, "amit a test puszta léte okoz, az €16 forma érzete egy halottnak érzett

térben." S. 168



