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Wilhelm Droste (Budapest)

Briicken ins Uferlose — Das Schine in den Zonen der Un-
iibersetzbarkeit (Uberlegungen zu Gedichten von Endre Ady
und Rainer Maria Rilke)

"_.sein Ruhm ist wie dic meisten Ruhme ein MiBverstindnis, das von
ihm nechmen mub, wer sein Freund ist." R.M.Rilke, Januar 1902 Q)

"Denn Ruhm ist schlieBlich nur der Inbegriff aller MibBverstindnisse,
die sich um einen neuen Namen sammeln." R M Rilke, November/Dezem-
ber 1902 (2) ‘

Ruhm als Sammlung und Inbegriff von Mibverstindnissen, gleich
zweimal in einem Jahr nutzt Rilke diesen Gedanken, um sich Kﬁ?lstlem zu
nihern, die in imponierender Einzelgéngerschaft eigencs Sehen sxcht‘t_Jar.zu
gestalten suchten, dem Bildhauer Auguste Rodin und dem Maler Hel_rlrlCh
Vogeler. Rilke schreckt vor dem vor lauter Ungewshnlichkeit h%iﬁlnchen
Plural "Ruhme" nicht zuriick, als sei es gewiB, dab er hier einem Wirkungs-
gesetz moderner Kunst auf der Spur ist, welches er dann am Ende des
Jahres 1902 kategorisch an den Anfang seines Rodin Buches setzen kann.

Im MibBverstindnis schiitzt sich eine aufgeschreckie Gesellschaft Vf{f
dem FEinbruch des Unverstindlichen. MiBverstindnis ist der Reflex, mit
dem immer wieder gerade groBe Kunst zu einem Teil der Welt gemacl.lt
wird, die sie durchbrechen will und wirklich zu iiberwinden vermag fiir
dicjenigen, die sich der grenziiberschreitenden Kraft zu offnen vermogen,
somit dem Risiko des Verstehens gewachsen sind und es wagen konnen,
sich auf noch unverstindliches Geldnde zu bewegen. ' .

Gelingt es einem Kunstwerk, mit nen entfalteten Sinnespotenzen 10
unentdeckte Bezirke vorzustoBen und von dort aus Perspektiven Zu 6ffnen,
die -das Bekannte heilsam ins Wanken geraten lassen, so spiirt qle auf
Trigheit fixierte Gesellschaft nicht das Heilsame, sondern allt?ln das
unangenchme Wanken, das es unbedingt wieder zu beruhigen gilt. Das
elementar Neue mub moglichst schnell zu einem Teil des Alten werden,
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~ ijhm einverleibt. Mit MiBverstindnissen wird der Weg verschiittet, auf den

das Verstehen sich hitte machen milssen, gibe es nicht, die. Furcht vor
Abgrund und Unruhe, die auszulosen allerdings ein sicheres Giitezeichen
grober Kunst ist. MiBverstindnis ist- das gecignete Instrument dieser
Notwehr. Beifall iibertont den Moment, wo das Neue erstmalig hétte gehort
werden konnen. Mit Ruhm wird dem grenziiberschreitend Neuen das Grab
geschaufelt. Statt fir Geburt zu sorgen, wird es jubelnd im-Alten beerdigt.-
Es kehrt wieder Ruhe ein. | e

¥

Diese eigenartige Kollaboration von Ruhm und Mifverstindnis hat
sich auch iiber Rilke sclbst erfolgreich hergemacht, und esistsnicht etwa
Zufall, daB MiBverstindnisse sein Werk blind iiberwiltigt hétten,: Rilke hat
viel dafiir getan, miiverstanden zu werden. Sein Stil, in,onrtwalklifimd‘
Satzbau macht dem MiBverstindnis attraktive Angebote (3), liefegt sich ihm
bereitwillig, ja stellenweise fast euphorisch aus, um augh fiir hochsensible
Leserschaften geradezu unsichtbar zu werden, die eigentlich. geniigend
Griinde hitten haben miissen, sich Rilke intensiv zu;ndhern.i(4). » ...~

Es sind vor allem die Spuren des Kitsches, die sein Frﬁhwbe‘.rk@pmtjra’n,t,
beherrschten, diese Vergewaltigungen der Sprache zur Schonheit. Gegen sie
ist auch der reifste Rilke nicht ganz gefeit, an dieser Schwéche hielt er fest.
Und auch das ist kein Zufall, denn bei ihm entsteht, Starke nicht im. Prozef
der Maximierung des ohnehin schon Starken, sie ist vielmehr der Lohn fiir
das Festhalten der Schwiche, fir den Mut, immer schutzloser :in.ihr zu
verbleiben. Schwiche fiihrt ihn auf seinen grofien, einsamen. Expeditionen.
Es mit ihr intensiv auszuhalten, das ist:der Sinn der gewaltigen Quilerei,
die Rilke so feierlich wie niichtern Arbeit nennt.:Es ist.die- Arbeit,i die als
eigen immer tiefer gewubte Schwiche auf die Spitze zu treiben. IThr nicht zu
widerstchen. Ihr zu trauen, Und in den raren Gliicksmomenten;:wo, dieses
Trauen Sprache wird, entsteht eine poetische Wahrheit, diei ‘bloBes
Vorantreiben von Stirke nie zu errcichen: wire,..Sprache,. "dur

schone Anstrengung mit sich selbst bekannt gemacht™ (3); ko?nmpg ganz und
gar zu sich und entbloft aus freien Stiicken ihre Schonheit. Stirke hat zu
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dieser Qualitat von Schonheit keinen Zutritt. .. « . i

Endre Ady geht in der ungarischen Dichtung auf ganz-andere; Weise
einen dennoch durchaus dhnlichen Gang. Auch er bewegt sich bis in die
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. i ' 4 i il es das
reifsten Werke immer wieder an der Grenze des Lachcrllf:hcn, welltreibt
Verharren in einer rumorenden Schwiche ist, das ihn an die Grenze .

Der ganze ungeheure Seelenvorgang zwischen dem Auslachen u. dem
Anbeten eines Dichters wie Ady besteht darin dass man am Anfa_’ﬁ
sagt:"varni mig éjfélt it az éra, egy kézeledé koporséra”. Das k‘"m[ 'Ihe
auch machen, das hat doch garkeinen Sinn einfach ein paar schauerlic

; : ich
Worte u. eine sinnlose Zeitform u. Sertig. Und dass man am Ende sag
hab's versucht ich kann's doch nicht, ©)

"Warten bis Mitternacht schligt die Uhr. auf cincn s_ich 1‘1ahendt;r;
Sarg", oder, aus Licbe zur Musik und 7um Reim, "Warten bis M}ttCl'nacte
schldgt die Uhr, auf cine nahende Leichenfuhr”. so kdnntg dxf:se :]riiz
Strophe aus eincm Ady-Gedicht auf deutsch heiben. Das Zitat ist cine g ’
des sehr jung verstorbenen und fiir das Denken. vor allem abgr fiir Leo
sprachlichen Zauber des frithen Lukdcs iiberaus vcmntworthchgn der
Popper. Scine Erinnerung an das Gedicht ist ctwas ungenau. ch.r e
ungarische Text (7) mit dem Versuch ciner deutschen Rohiibersetzung:

Sirni, sirni, sirni
Weinen, weinen, weinen

Virni, ha éjfélt it az 6ra,
Egy kozeleds koporsora.
Warten, wenn Mitternacht schldgt die Uhr,
auf cinen nahenden Sarg,

Nem kérdeni, hogy kit temetnek,
Csengetyiizni a gydsz-menetnek.
Nicht fragen, wen sic begraben,
Schellen fiir den Trauer-Zug.

Eziist satrak, fekete leplek
Alatt [6bélni egy keresztet.

Unter silbernen Zelten, schwarzen Tiichern
ein Kreuz schwenken.
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Allni gydszban, silyos ezilsthen,
Fuldokolni a faklyafistben. .
Stehen in Trauer, in schwerem Silber,
um Atem ringen im Fackelqualm.

Zorgo 4rnyakkal harcra ke'lm',

itott zsolozsmat énekelni.
II:;IOiJl raschelnden Schatten den Kampf aufnehmen,
ein dumpfes/verhaltenes Gebet singen.

Hallgatni orgondk bt'/:gdrsdlt,

Siri harangok mély zugasat.“

Das Rauschen der Orgeln horen,
das tiefe Gelaute der Grabesglocken.

Lépni mély, tart sirokon dltle

Kontor pappal, néma szolgakk(fl.

Uber tiefe. offene Griibe.r schreiten '

mit trilbem/diistcrem Priester, stummen Dienern.

Remegve, biijva, lesve, lopva
j ] ftra.
szni egy idegen halo o
]g:iternd versteckt, lauernd, heimlich/verstohlen
einen fremden Toten anschauen.

Fazni holdas, babonds éje,n
Tomjén-drban, lihegve mélyen.

" .
Fricren in einer mondbeschienenen, verkliarten/verzauberten” Nacht
ric

in weihrauch-Flut, schwer keuchend.

Tagadni multat, mellet verve,
Megbabondzva, térdepelve.

\V/ rgangenheit verncinen/leugnen, sich in die Brust schlagend,
[+

yerzaubert/verhext, auf den Knien liegend.

* abergléiubischen
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Megbanni mindent. Torve, gyénva

Borulni ra egy koporsora.

Alles bereuen/bedauern. Gebrochen, beichtend
hinsinken auf einen Sarg.

Testamentumot, szdrnyiit, irni

Es sirni, sirni, sirni, sirni. ‘
Ein Testament, ein schreckliches schreiben
und weinen, weinen, weinen, weinen.

Das deutsche Rohmaterial klingt in der Tat wie ein fragwiirdiger
Krimi, ein Horrorfilm der zweifelhaften Sorte. Dennoch wird in Ungar
dieser Text cindeutig zu den starken, zu den gclungenen Gedichten Ad)ts
gezihlt, er gehort zu den Grundsteinen im Fundament moderner ungari-
scher Lyrik. Den hohen Stellenwert untersreicht auch, daB fast alle deutsch-
sprachigen Ady-Editionen diesen Text présenticren. o

Es ist immer ein zweifelhaftes Unternchmen, Indizien fur die ‘Gute
eines Gedichtes offenlegen zu wollen, gerade weil es ein sicheres Z?flfihen
eben dieser Giite ist, sich nahtlos in die gelungene Sprache zuriickzuziehen,
sich organisch in ihr zu verschlicBen, unsichtbar zu werden zugunsten der
Sichtbarkeit des Ganzen. Dennoch soll hier der Versuch gemacht werq‘en,
von den imaginiren Kréften dieses Ady Gedichtes zu sprechen, um spatt?r
dann zu schen, wie die verschiedensten Ubertragungen ins Deutsche mit
diesen Strahlungen fertig werden.

Heute noch bin ich dankbar dafiir, dicsem Gedicht nahczu sprachun-
kundig begegnet zu sein, am Ende der siebziger Jahre. Den Titel ve-rstand
ich, von Weinen, weinen, weinen also sollte dic Rede sein, die Neugier auf
Ady war von zahlreichen Quellen geweckt, auch vereinzelte Worter aus dem
Gedicht waren mir schon geliufig, das Ganze aber ein Buch mit sieben
Siegeln. So hérte ich den Text auf einer Tonbandkassette (8), vorgetragen
von Zoltan Latinovits, einem schr bekannten ungarischen Schauspieler, der
iiber dhnlich grofie Selbstzerstorungsenergien verfiigte wie Endre Ady. Af‘f
diesem akustischen Weg erfuhr ich zunichst von einer moglichen Musik
des Gedichtes, bevor ich auf einzelne Bedeutungen stief. Latinovits g.ab
diesem Text mit der grofen Kraft seiner Stimme wahrhaftig cine Musik,
von der ich heute weiB, wie nah sie Ady zu kommen verstand. Erhalten
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blicb die im Gedicht angelegte Monotonie eines Rosenkranzgebetes in’einer
Dorfkirche, gemurmelt von einer Massse, die sich mit geradezu mecha-
nischer Frommigkeit ihrem Schicksal ergibt. Dieser Singsang aber war
gepaart mit der Stimme eines verzweifelten Mannes, der all 'seine Kraft
hineinwirft in den letzten Akt der Auflehnung und des Widerspruchs, ein
gewaltiges Dennoch im dumpfen Gemurmel des Gehorsams. So entstand
ein geradezu hypnotisch erzeugter Trancezustand aus Demut und Wut, den
Latinovits bis zur letzten Zeile des Gedichtes auf die Spitze trieb, um dann
auf eine wundervolle Weise dem vierfach wiederholtem Wort Weinen eine
Weite zu geben, in der Platz ist fiir die Katharsis eines bis an die duBerste
Grenze gegangenen Menschen. Das erste Weinen ist noch ganz im Zenit
von Wut und Demut, das zweite- Weinen, das Latinovits nach einer
Atempause liest, ist wie durch ein Wunder bereits entlastet, atmet auf, das
dritte Weinen, wieder kommt es verzogert, ist ein befreites, wie eine
Belohnung fiir den ausgestandenen Widerspruch von Demut und Wut, dér
nun endlich erlst ist, erleichtert, das letzte Weinen ist das der Ankunft ih
der Unheimlichkeit der Stille, ein leises, gliickliches Weinen ‘der Selbst-
iiberwindung, ein fast schon metaphysisches Weinen. = . i REtY
Mit dem Erlernen der ungarischen Sprache ist mir die’ Wirkurig dieses
Gedichtes fiir eine Weile fast vollkommen verloren gegangen, denn’ beim
{bersetzen der von Ady hier angehiuften Bilder “gersit’ mian in dds
Gruselkabinett ciner Geisterbahn. Offene -*Graber, Mitternachtsduinkel,
Totenglocken, dichter, erstickender Rauch, Kampf mit raschelnden Gespen-
stern, sich Hinwerfen auf den Sarg eines fremded Toten, das™ alles sifid
versatzstiicke der Gruseligkeit. Liest man die Worter in der Nacktlieit itirer
Bedeutung, so entsteht nicht viel mehr-als ein-Horror uth des ‘Hortors
willen. Wer so etwas mag, der geht besser ins Kino, aber doch nisht zi Al
in ein Gedicht, das nur mit gedrucktem Wort Effekt zu macheriversteht:
Bei naherer Sicht auf den Text wird erst deutlich;-daB:die verwi

en

Wérter hier durchaus nicht im klaren Umrif ihrer Bedeutung gelesen§sin
wollen, sondern als ein FluB von Bildassoziationen, wie er im Halbschil4f
entsteht, im Rausch, in der Verziickung, in der Wut oder unter Hypnose.
Das Gedicht ist darauf angelegt; Bedeutungskonturén verflishen Zu lassén,
:

nicht zufillig werden alle Sinneseindriicke mobilisiert und in"schiw
UngewiBheit versetzt, Schatten rumpeln “oder " rascheln, ‘Weilifticht i
Fackeldampf betiuben die _Slc.ht uqd -die )\S{"inne, ‘der Bliek zfttert;'ldei orper
friert im Rauch, ‘alles geschieht inmitten ¥olliger Orientierungsfosigkeit,
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Wir wissen nicht, wer da hineingerit in dicsen Totenzug, mit der subersten
A.nonymiliil ancinandcrgercihter Infinitive wird der Leser hincingezogen in
die seltsame Nacht, zweiundzwanzig Infinitive finden Platz in den
fiinfundzwanzig Zeilen des Gedichtes, auch der Totc bleibt fremd. Orientie-
rungsl.os auch der Zeitpunkt des Geschchens. Wo gibt es das schon, eine
Beerdigung zur Mitternachtzcit? Das ist Traumzeit. Nur Triume sind SO
unbestimmt und gleichzeitig so genau wic der suggestive Zug dieses
Gedichtes. Verhextheit und Zauber licgen iiber den Zeilen, ausdriicklich in
der viertletzten und drittletzten Strophe, babonds éjen, in einer verkldrten,
dister verzauberten Nacht. Megbabondzva, vezaubert, verhext, sO wird der
Zustand des Unbestimmten beschricben, der in den Totenzug gerat.

, Es ist cine grobartige Kunst cincr in den Rausch getricbenen Sprache.
mit der Ady es versteht, scinen Text bis in dic lctzic Zeile groBziigig
unbestimmt zu lassen und doch cine Secle in der Ekstasc ihrer Trauer
heraufzubeschwdren, die bestimmter nicht sein konnte, so bestimmt, dab es
fast schon an Unverschimiheit grenzt, wenn Latinovits in seiner
K_langmlerpretalion dic eigenc Aufgewiihltheit hemmungslos hincinpreBt in
dic doch ganz cinmalige Aufgewtihltheit dicscr Ady-Zcilen. Dabei ist
La}lnovils zugute zu halten, daB er der Unbestimmitheit und der Bestimmt-
heit, wie sic bei Ady in einem Sprachgeflecht cinander aufhcben. dic Rdume
dgs Verstchens 6ffnet, daB cr somit in sciner Interpretation das Gedicht
qusam in Schutz nimmt vor zahlrcichen MiBverstindnissen. dic sich
leicht aufgerufen fithlen kdonnten, von der Unbestimmtheit des Textes
verlockt, cinen der zahllosen Einginge aufzustoben und sich belicbig
aus7uweinen in ihm. Latinovits besctzt mit sciner Stimme den ganzen
Sp'an.nbo.gen des Gedichtes und 148t nur zwei Haltungen zu: den volligen
Miteinstieg oder die Abwendung, das Draufienbiciben. Insofern ist seine
Interpretation dem Text getreu, der den Leser cntweder aufnimmit in den
berauschten Zug oder aber ihn ratlos draufien stehen Bt kopfschiittelnd,
denn cr kann und will sic nicht begreifen, dic Verhextheit der beschworencn
Nacht.

) Dieses eindeutige Ja oder Nein gilt nicht nur fir dieses Gedicht, es ist
typisch fiir dic gesamtc Ady-Rezeption bis auf den heutigen Tag. Ein
lauwarmes Verhaltnis 7u scinen Texten ist kaum denkbar, Ady spaltet seine
Lpserschaﬁ clementar. cr provozicrt Begeistcrung oder Abscheu. Dabei ist
die Begcistcrung cine schr vielschichtige und in kciner Weise 7
klassifizieren. Das hier vorgestellte Gedicht Sirni, sirni, sirni L:pt dicse

g
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beiden AufTilligkeiten der Ady Rezeption nachvollziehbar werden, sowohl
die Polarisation in Ablechnung und Zustimmung wie auch die Vielstim-
nerhalb der Zustimmung. Ein GroBteil der Leserschaft wird es
sich dem Rausch des Gedichtes anzuschlicBen. Wer aber dazu
er wird dicsen Rausch zu einem ganz personlichen machen
miissen, sonst ist dem sich steigernden Sog des Textes nicht nachzu-
kommen. Mit vielen Ungarn habe ich gesprochen, denen dieses Gedicht
bedeutsam ist, und bin dabci auf Varianten der Begeisterung gestofien, die
untereinander wahrhaftig geradczu unvereinbar sind. Einer sicht in dem
Text dic Umergangsgcwc—:ilnhcit des ungarischen Volkes beschworen, ein
anderer fiihlt sich mit der Nichtverkrafibarkeit des eigenen Todes
konfrontiert, ecin dritter mit dem des Gelicbten, ein vicerter mit der
Absurditit der allgegenwirtigen und allgewaltigen Verginglichkeit, ein
finfter mit der Destruktivitit seiner Tricbe, ein sechster fiihlt sich in seinem
Trotz bestatigt. cin sicbter sicht sich ins Gewissen und fiihlt sich mit Recht
angeklagt. ¢in achter.... .

Dic Aufgabe des Ubersctzers scheint katastrophal iiberlastet zu sein. Er
mub seinc Muttersprache in cinen dhnlichen Rauschzustand versetzen, in
ein Schwanken. das dcnnoch dicse eigenartige Ballance zwischen offener
Unbestimmtheit und personlichster Bestimmitheit zu halten vermag. Er muf
sich in sciner Interpretation von jedem Wort einzeln verabschieden, ohne
ceinen Wert und Klang im Gefige vergessen zu ditrfen. Er muf etwas ganz
Neues schaffen und darf crst dann zufriedencr werden, wenn dieses Neue

dem Alten sinnlich zu dhneln beginnt.

migkeit in
ablehnen,
bereit ist, d

Dic wohl erste gedruckte Ubersetzung des Gedichies ins Deutsche
erschien am 11. April 1909 in der Budapcster Zeitung Pester Lloyd. Sic
stammt von Jozsef Vészi und ist dort mit dem Decknamen Berax

umerzeichnct.(9)

Weinen...

Warten, bis Mitternacht hat geschlagen,
Aufeinen nahenden Totenwagen.

Nicht fragen, wer da im Sarge ruhe,
Nur folgen fiirbaf3 der stummen Truhe.
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Unter silberne Zelte ein Grabkreuz b}‘ingen,
Glithenden Weihrauchwedel schwingen.

Schwarz sich vermummen nach altem Brauche
Keuchend vom dicken Fackelrauche.

Klappernde Schatten zum Ringkampf zwingen,
Halblaute Klagelieder singen.

Lauschen dem tiefen Orgelsange,
Der Kirchhofsglocken bangem Klange.

Hinschreiten iiber Graberschliinde, _
Folgend dem Pfaffen und seinem Gesinde.

Zitternd schleichen im Totenreiche,
Verstohlen schielend nach der fremden Leiche.

Schiottern im feuchten, frostigen Dunkel,
Atembeklonmen, bei Sternengefunkel.

Fluchend den Leben, in die Brust sich schlagen,
Sinneverloren winseln und klagen.

Reuig, gebrochen, sich raufen die Haare,
Beichtend umklammern die_fremde Bahre.

All das in eine Verwiinschung vereinen,
Und weinen, weinen, weinen, weinen.

Die I'Jbersetzung wahrt den Rhythmus einer eintonigen und zugleich
doch beschwdrenden Litanei, glittet aber manches Bild, das als einzelnes
bei Ady oft unstimmig bleibt, um in das Gesamtbild des Zuges dennoch
einzuflicBen. So wird zum Beispiel nach altem Brauche in der deutsche.rl
Fassung schwarze Trauerkleidung aus dem schweren Silber Adys. Ni'Cht em
Kreuz wird geschwenkt, sondern Weihrauch, wie es sich gehort. Die Truhe
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. m, die Kirchhofglocken klingen bange, Sterne funkeln, die Haare
ist S7% i’cix gerauft, all diese uns alltéiglich geldufigen Dinge gibt.es bei
werder in Der Ubersetzer versucht ausdriicklich fir eine Stimmung zu
Ady mcdie- bei Ady nur deshalb sinnlich erwichst, weil sie unausdriicklich
sargemD s kleine Worichen firbaB, so gut es auch von seiner Bedeutung
bleibt. d 2 Trauerzug hineinpafit, schickt das ganze Gedicht sprachlich ins
her m‘ | ;nundert. Die Ubersetzung der letzten Strophe zerstort die; Dynamik
gg;,;}ammemen Widerspruchs. Ein Testament, ein schreckliches, schreiben,
dﬁsygh; im trotzigen Gegensatz zu den Reuegesten der :zwei vorange:
das st€ Strophen, ist nicht etwa deren Zusamenfassung, wie die deatsche
%—;i%z;ng vermuten 1iBt. Das Weinen geschieht auf dem Hohepunkt des

widerspruchs und ist erst dadurch bereit, Frieden zu stiften. . . .
P 1

Mitternacht im schwarzen Garten

Zu
Des fremden Toten Sarg erwarten.
o Im Testament sich selbst verneinen . ;
‘Und weinen, weinen, weinen, weinen. L d
o SO ‘k{ing’( die erste und die letzte Strophe der meines. Wissens ersten-in

verdffentlichten deutschen Ubersetzung des Gedichtes von
Buchfo Gerhold (10). Sie stammt aus dem Jahre 1921 und-wurde.auf der

Heinrich einer Rohiibersetzung von Lajos Hatvany gefertigt.. ., ... v.0.."
G‘“ﬂdl.age erkwiirdige Begegnung mit dem nahenden Sarg wird.vom
Die miﬂ einen schwarzen Garten verlegt, dem Text:sowauch im
Wrsetzetrz eine noch stirkere Gruselromantik - verlichen -als. et; chnehin
Schay ;zt In der zweiten Zeile wird das Unheimliche dagegen:eher-abge:
schon Bt ‘

. denn da spricht der deutsche Text von dem-Sarg eing

schwac t& dagegen hier noch ganz unbestimmt von einem nahends
T@%A yeit groberes Problem liegt in der letzten Strophei:dm:Te
n BN 1;:-/vgmeinen, das scheint mir nicht nur ¢ine kithne Einschri

b2l
sich i@ﬂfg;i rungshorizonte dieser Zeile zu sein, esist geradezu

iyl

dree

w7
te

o an ein entsetzliches Testament wird geschrieben, trotz aller:Beicht

, die unertragliche Widerspriichlichkeit des Lebens wir
c ent geworfen, nicht aber verneint. Nur das Durchhalt
ins T@f‘ff;ghs nicht die Kapitulation vor ihm verschafft dem Weinen
gijﬁ, Erlosung. '

des
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4,
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In der 1925 erschienenen Ubersetzung von Hugo Matzner (11) bleibt
die letzte Strophe einfach unverstindlich:

Ein furchtbar Testament bescheinen
Und weinen, weinen, weinen, weinen.

Ein Testament kénnte man zur Not bescheinigen, darauf aber liche sich
kein Weinen reimen. Bescheinen, das kénnten hier héchstens der qud
oder die Fackeln. So wird das Gedicht auf seinem Hohepunkt ins Unsinnige
aufgelost. '

Graun und Entsetzen im Testament vereinen
Und weinen, weinen, weinen weinen.

So iibersetzte Albert Hetényi Heidelberg im Jahre 1926 (12). Augh
dieses deutsche Testament ist ein leicht anderes als das des Endre Ady. .Eln
Testament, das Graun und Entsctzen vereint, das macht den Eindruck eines
durchdacht aufgesetzten Dokumentes, wihrend Ady mit dem appositv
nachgestellten, ja geradezu nachgeworfenen Adjektiv szornyi, entsetzlich
das Impulsive, Heifibliitige dieser Niederschrift unterstreicht.

Mit Flichen grdssiich Gott verneinen
Und weinen, weinen, weinen, weinen.

So iibersetzt 1939 Hans Leicht die SchluBstrophe des Gedichtes (13)-
Er spiirt den Ungehorsam der vorletzen Zeile, adressiert ihn gegen Gott und
meint damit sicher, das denkbar Schlimmste und damit zugleich das Beste
fiir Ady getan zu haben, aber auch dies ist nicht nur eine Einschrankung der
maBlosen Unbestimmtheit des Testamentes, des entsetzlichen, sondern steht
auch im Widerspruch zu den zahlreichen, gottsuchenden Gedichten Adys.
Dort ist es ein Zeichen der Nihe zu seinem eigenen Gott und nicht der
Gottverneinung, wenn der Rausch seiner Verzweiflung dem Hohepunkt
zusteuert. Auch scheint es mir nicht gliicklich zu sein, aus dem Testamefli
Fliiche zu machen, denn das Fluchen ist etwas ungleich Fliichtigeres als ein
Testament. ‘
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- Sich zum letzten Willen einen
Und dann weinen, weinen, weinen.

Die Ubersetzung von Theodor H. von Hoch (14) aus dem Jahre 1942 ist
vielleicht dic kiihnste der hier vorgestellten und sicherlich nicht die
schlechteste. Den geeinten Willen vor dem Weinen zu betonen, das ist ein
richtiger Akzent, wenn auch der letzte' Wille zu seht“an die unmittclbare
Nzhe des Todes gemahnt, mehr noch, als das Testame"nt,‘y(m dein’"Ady
spricht. Das Entsetzliche ganz heraus zu lassen, st:hwiicht?%dgn ‘Trotz der
vorletzten Zeile zu stark. B o B L L

Die letzte Zeile krankt tief an dem: Wortchen dann, das sich dort
hineinschiebt ‘wic ein hilfsbereiter Pidagoge, um;vauf \de«yrf' Stelfl“e‘ cine
Einfithrung in die Methodik und Didaktik des::Weinens Zu ‘halten:’ Diese
Storung macht sich auch akustisch ungliicklich bemerkbar. Von Hoch’ hitte
besser daran getan, Ady schlicht die Treue zu halten und das dann durch ein
weiteres weinen Zu ersetzen. ~ SRR

Wenn nachts die Uhy die ?wéUie Stunde schlagt, v e '
Den Sarg erwarten, den man schweigend tragt. SRR TR

. . o P RS T S TUPREIE T |
Ein Testament, ein furchtbares, verfassen: = A G E g
[nd Trinen, Trdnen, Trdnen rinnen lassen. i - ubo

£ -
11 2 R

Diese Ubersetzung wird in einer ‘Ausgabe - de”s@ ;
es/Budapest von 1969 Heinz Kahl?au, m 'ew"i'ne‘r.aﬁdé?fén des gleichen:
ges von 1977 Franz Fﬁlrmz}r}n' zugeschrggt;??r};f‘(lsﬁ).”'l :
letzten Zeile an der Apposition ein. Té&tdmgnv,l y
allerdings um einen hohen Preis.  Das' “Ver!
Substantiv Trdnen ausgetauschf, auclm”%";m itel de
Tranen, Trdnen, Tranen heiit; in der letzt‘én“Zéil@;er
auf eine Haltung réduziert: Tranen rinnen lassen, Dieser
denn die dreifache Metamorphose des Weiriefis ‘sorgt en
tische Wahrheit des ungarischen Textes.

Auch die erste Strophe dieser:d
anzudeuten, wie der Ubersetzer die-Zeileh'in di
Gebetscharakter des Ged}c_hm’s ~verlor d fiir Sine
palladenhafte Gemiitlichkeit in’ denSingsang' der Strophen; ‘die: den Rausch
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nicht zulibt, den der Text aber braucht, um auf den Gipfel seiner letzten
Strophe zu gelangen. SN :

Im Testament nichts, als verneinen
Und weinen, weinen, weinen, weinen.

Das ist vielleicht die gliicklichste der ‘Verneinupgsvarianten. Sl_e
stammt von Felix Mandel aus dem Jahre 1987 (16). Der Ubersetzer vermel-
det eine Reduktion auf Gottverneinung oder auf Selbstverneinung, 4.10011
scheint mir das Ady-Testament noch umfassender zu sein als diese U{uver-
salverneinung, denn Ady identifiziert sich mit dem Ja und dem Nein, er
sucht den Brennpunkt des Widerspruchs zu erreichen und zu ertragen, um
dann erst im Weinen die Spur einer Lésung, der Erlésung zu finden.

Dann ein Testament voll Graun und Greinen
Und weinen, weinen, weinen, weinen.

Auch hier wieder das Wortchen dann, dhnlich zerstorerisch gesetzt We
in der Ubersetzung von Theodor H. von Hoch. Es gibt zwei gewaltige
Briiche in diesem Gedicht, der eine geht durch die letzte Strophe hindurch,
es ist der Sprung vom entsetzlichen Testament zum Weinen, der andere
trennt die letzte Stophe von dem sich narkotisch aufbauenden Rausch der
vorherigen. Die Ubersetzung von Alfred Marnau aus dem Jahre 1988 (17)
iiberbriickt diesen Sprung ungliicklich mit diesem bindenden dann, das so
tut, als wiirde hier kaum etwas geschehen, der Kampf bis zur Selbst-
zerreiBung wird einfach unterschlagen, dariber hinaus schwicht das nur
mehr poetisch verwendete Wort Greinen versiifilichend das Ensetzliche dgs
Testamentes und es birgt von seiner Bedeutung her bereits ein Weinen {n
sich, das unbedingt erst in der letzten Zeile ausbrechen darf, d?}ZU emn
Jammern, fiir das iiberhaupt kein Platz ist im Gedicht. Die Alliteration von
Graun und Greinen. dekoriert das Testament noch zusétzlich, sie verharm-
lost den wiitend-demiitigen Impuls, statt ihn siedend zu konzentrieren.

Die Vielzahl der hier vorlegbaren Ubersetzungen, aus Antiquariaten
und Buchhandlungen vom Zufall begiinstigt zusammengetragen,. also
wahrscheinlich nicht einmal alle gedruckt erschienenen deutschen Ubertra-
gungen erfassend, verdeutlicht exemplarisch, wie stark das Bemiihen war

u
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und immer noch ist, Ady aus der ungarischen Umklammerung heraus in die

fremdsprachliche Welt zu tragen. .
Bereits im Kontext der ersten in Buchform' erschiénenen Ubersetzung
et sich ein Hinweis darauf, wie Uberaus bedenklich es: ist, gerade ‘Ady

3

find:
ﬁﬁemgen zu wollen. ’ ‘

. Ady ist ein barscher, schroffer, kantiger Dichter. Er gebraucht nie
ochorte Worte, unerhorte Reime, ungeheuerliche Bindungen, nengewdgte
fféﬁéﬂ und Formen. Er milfite in der wuchtigen, wilden Sprache desjungen
Goethe, doch mit dem feinsten Stilempfinden der deutschen *Moderre
gbersétzt werden. Die getreuen, den Gefiihls- und Gedarnkeninhalt: des
Orfgfna[g genau widerspiegelnden Ubersetzungen erschginen in bekanntan
Formen und in glatten, bereits gegebenen Reimen. Die Ubersgté%ng Scheint

A glanzt, wo das Original glitht und flammt. : O
A gg chmucklos-graue Prosaiibersetzungen, wie ich-sie als ‘Roh

¥

el-

 won den Ubersetzern gab, findet der Leser in-meinem bereits erwiihriten
Z’”’%{ﬁ her Ungarn. Wer sich fir Ady interessiert, mag das fuhlesWort
B‘uff i Prosaversuches mit dem allzuhell erscheinenden der Ubersetzung
ZZ;’B: chen, um die wuchtige Wirkung des ungarischen Origina,

gzttt V ich in der Phantasie zu erleben. (18) " = . =
e s Verglei L
o 'ES jst micht gerade alltaglich, dab ein groB angglegtes Bic
chlubsitzen derartig entschieden selbst in‘Frage stel

-

o

B o tracht iibeérnehmen konnte, er ist nach wie vor nicht in Sick
Wﬁvf‘imhfﬁgﬁ:ﬁlr, dab es ihn nicht geben kann, = - o s e
Wfp{ﬁl die hier abgedruckten Ubersetzungsversuche sind weit: davo

*’J‘M"f parsch, schroff, kantig, nie geho’rt, unerhort,. ‘nngeheyé’;‘*lfi‘éh%&uﬁd
fﬁmt’ wagt 70 sein. Das gilt natiirlich nicht nur fiir die zitierten:Stroplien, es
seugeweE = o Gedicht, das einfach kein deutsches werden: wil esbgil
gilt ﬁﬁﬁ 2 d fiir den deutschen Ady, den immer neu miBlingenden:D;
e . o e b O casnds e
. &,%iam}ngiﬁckf stiftet der Reim. Bei Ady sorgt er'haufig fir denvkithiien
AV ; Bilder, in den deutschen Ubersetzungen geschieht:'genai? da
F‘iﬂ‘ﬁ%;*lp;par deutsche Reim zwingt die Bilder in'starre Katidles B witd
Gei Fluidum der Inspiration, sondern zu deren Fabrik. Auch so
nicl
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kénnen eindringliche Bilder entstehen, wenn aber das Ubersetzen gezwun-
gen wird, sich den Zugzwingen der Reime geradezu sklavisch auszuliefern,
dann dirigieren Krampf und Zufall den Lauf der Bilder, dic gezwungen
werden, von Hoélzchen auf Stockchen zu kommen.

Der Reim ist ein Kardinalproblem aller Ady-Ubertragungen. Schon der
erste Kritiker deutscher Ady-Versionen, Jozsef Trostler, wies bereits 1919
darauf hin, daB bei Ady der Reim kein verinscltes Eigenleben fiihrt, daf er
vielmehr tief verwurzelt ist in der Struktur seiner Dichtung und haufig das
Gewicht seiner Musikalitiit sich véllig in den Reim verlegt. Den Ubersetzem
aber fehle es an Wortschatz, Phantasie und Musikalitit, sie konnten daher
nicht einmal Bruchsticke Adys aufnchmen und in die neue Sprache iiber-
tragen.(19)

Zwischen dem Dichter und dem deutschen Abbild seiner Verse steht
unablissig der Ubersetzer und lift nur ein paar dhnliche Strahlen durch:
kein Durchbruch von Strahlen, sondern mattes, fahles, abgeddmpfies Licht,
kein Prozef8 der Rekonstruktion, sondern Ubersetzung in der maschinellen
Bedeutung des Wortes. Der Uberselzer beschrinkt sich allein auf die
unvollkommene Umpflanzung der duferen Bedeutung und, als wilfite er
nichts von dem organischen Zusammenhang von dufierer Form, gedank-
lichem und atmosphdrischen Gehalt, Rhythmus und Reim, schmuggelt er
den Umgang mit der Form vollstindig hiniber auf das Gebiet dekorativer
Auperlichkeiten. (20) _

Trostler hatte damals noch die Hoffnung und sah auch bei einem
Ubersetzer versprechende Ansitze dafiir, dab es zu guten deutschen Afiy-
Ubertragungen kommen kdnne. Legt man aber die in dieser friihen Kritik
entwickelten MaBstibe an die Vielzahl der seitdem erschienen Ubertragun-
gen an, so fehlt nach wie vor der Ady, der sich wie deutsche Pogsie lesen
lieBe. Dafiir gibt es viele Griinde. Manche davon gelten nicht nur fiir Ady.
sondern fiir ungarische Lyrik schlechthin, .

Das Ungarische hat Elementarcigenschaften, die sich in kaum eine
andere Sprache hiniiberretten lassen, so zum Beispiel dic der Vokalhar-
monie. Helle Vokale ertragen im Wortkdrper nur helle ncben sich, dl_mkle
nur dunkle. So ist der ungarischen Grammatik bereits eine Musik einge-
schrieben, die das Deutsche nicht kennt. Hinzu kommt das Prinzip der
Agglutination. Grammatik hingt sich mit unzihligen Suffixen an das Wort,
das daher héufig eine den Auslédnder méchtig irritierende Linge gewinnt.
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Das vorliegende Ady-Gedicht Sirni, sirni, sirni umfat zwolf zwei-
zeilige Strophen, sie alle sind gereimt. Von diesen zwdlf .Reimen sinq sicben
mit gleichen grammatischen Suffixen cfzeugt. {\uc]} bei flcn verbleibenden
fanf ubrigen Reimen endet immer zumindest ein 'sxch relmendeg Wort a_nf
eine grammatisch bedingte Endung. So also ist da.s Ungan§che wgl
geschmeidiger reimfihig als das Deutscl}e. Auch das ist ganz snf:her ein
Grund dafiir, dab in der ungarischen Literatur der Moderne Reime viel
fiberlebensfahiger geblieben sind als in anc}eren Literatpren. Uberlebens-
fihiger vor allem dann, wenn, wief es bei Afdy gesghleht, neue Rei.me
gefunden und gewagt werden, die nicht beruhigend wirken, §ondem viel-
mehr die Unruhe willig in sich aufnchmen. So wirkt das ungarische Gedicht
mit einer beschworenden Sprachmusik vo}l dunkler G}eick_nkléinge, in den
deutschen Nachdichtungen dagegen sind die braven Rem_ne in erdriickender
{Tberzahl, sie nehmen die Unheimlichkeit der in deq Zeilen beschwore_nen
dusteren Bilder verschiichtert, ja geradez'u emsch.uldxgend zpriick, dadurch
werden sowohl der Text als auch die Relrpe Zu einer é'ix'lﬁer.lxch?n, jederzeit
austauschbaren Kulisse, sic schaukeln sich gegenseitig in ein unglaub-
witrdiges Kunst-Spektakel. o .

So wird das deutsche Gedicht schnell stimmiger als das ungarische, der
Ubersetzer versohnt Ady mit dessen eigenem Gedicht un{i liefert dem deut-
schen Leser diesen Friedensvemag, Qer nur noch wenig verréit'von der
schier unertriglichen Spannung, die einen guten Ady-:rext ungarlsgh aus-
seichnet. So wird auch die Not des Verstehgns geschhghtet. Oft mit einer
Kombination von Vereindeutigungen und Mlﬁverstéindmssen, diec den Uber-
setzer wie den Leser der Nachdichtung vor jeder Erschiitterung bewahren.,

3
Schlupstiick

Der Tod ist grof.
Wir sind die Seinen
Jachenden Munds.

Wenn wir uns mitten im Leben meinen,
wagl er Zu weinen
mitten in uns.
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Mit diesem kleinen Gedicht, geschricben zwischen 1900 und' 1901,
beschlieBt Rainer Maria Rilke Das Biich der Bilder. (21) Wihrend Ady in
seinem Gedicht Sirni, sirni, sirni mit Traumschirfe Bild an Bild, Geste an
Geste fiigte, spricht Rilke hier ins Unsichtbare. Der Tod ist grofp. Ein
wunderbares Un-Bild als Schlufstick des Buches der Bilder. Wunderbar,
weil hier in schlichtester Form ein Ungeheures sprachlich gepaart wird, das
Unanschaulichste, Tod, mit der schlichtesten Vokabel der Anschaulichkeit,
grofi. Der lachende Mund und mitten im Leben, das allerdings sind
gelaufige Bilder, doch vom Tod zu sagen: wagt er zu weinen mitten in uns,
das liuft den gewohnten Metaphern frontal in die Quere, das ist un-
geliufig, entdeckt, sichtbar bis ins Auge hinein, kithn und wirklich auf
eigener Bahn entdeckt, in mithsamer Arbeit, und gerade deshalb klingt es
am Ende miihelos, unschwer, ja geradezu leicht, dieses Bild anschaulichster
UnfaBbarkeit. ‘

Di_c; Miihelosigkeit ist auch cine musikalische. Das Gedicht gewinnt
scine Uberzeugungskraft aus einer verfilhrerischen Stimmigkeit seines
Klangzaubers. Es hat nicht die Wirkung eines Memento mori, einer
drohenden Frage, ob sich denn das eigene Leben angesichts des Todes
verantworten 14Bt, es ist vielmehr Erleichterung angesichts einer Antwort,
mit der nie und nimmer zu rechnen war. Dem Schrecken vor dem Tod wird
nicht etwa aus dem Weg gegangen, das Gedicht geht durch diesen
Schrecken hindurch und 18st ihn." Auch musikalisch, mit der Melodie einer
Sprache, die gewaltige Schwere hinter sich gebracht hat, die durch Schwere
leicht und deshalb auch wahr geworden ist. Und plotzlich ist es kein
Problem, daB einer zu reimen wagt, obwohl doch das XX. Jahrhundert
frisch anbricht, dennoch deutsch zu reimen wagt. Der deutsche Reim, der
gerade in dieser Zeit ein Giitezeichen der Unglaubwiirdigkeit zu werden
beginnt, wenn er nicht ironisch oder sonstwie gebrochen und verfremdet
wird, er wichst in diesem Schiufstiick wic Haut tiber den Korper der zu
neuer Wahrheit kommenden Sprache. Wir spiiren diese Wahrheit klanglich,
eher im Riickenmark als im Gehirn. Der ganze Korper hort, die Ohren
werden Organ fiir alle Nerven und begnﬁgen sich nicht mehr mit den
wenigen im Horzentrum unseres Hirnes.

Die Aufgabe des Ubersetzers, diesmal des ungarischen, ist wiederum
eine fatale. Er muB die volle Leichtigkeit des Tones; mit dem “dieses
Schiufstick daherkommt, den musikalischen Kriften seiner ungarischen
Muttersprache cinverleiben, um das Kunstwerk vollbringen zu kénnen, die
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gchwere des Gesagten in einen dhnlich erlésten Schwebezustand zu: hieben,
wie es Rilke deutsch gelungenist. -~ .

HEMFSEIN $ LIRS SR ¥
4

Vegszo ’ : C

. Nagya halal. |
Sorsunk ové lett, } e
. szdnkon mosoly @l. - L o
| Ha azt hihEiTIék.' mienk az élet’ B U Sy e
. mar Sirni mer - érzed , L ‘ H
. . bent, legbelil. . A
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8 mﬂcighjscher Dichtungen entnommen, dje 1976 in Bukarest;erschienen

Diese Ubersetzung stammt von Zoltan Frany6 und ist seitter Antholp i

st(22). Co e e el s e
. Dem Ubersetzer gelingt es, die Reimstruktur: des deutschen' Gedichtes
nseﬁle ungarische Fassung zu ibertragen, die:Leichtigkeit desiKlingens
1» ’éfdings bleibt dennoch nicht erhalten, weil der weiche Flufl-der Gedanken
f;?cht erreicht wird, der bei Rilke fiir die schone Schwebe sorgt, in derdeben
uﬂd Tod, Lachen und Weinen, Grobe und Zartheit beicinander;sing
f;heiﬂt mir ungliicklich zu sein, das. Sc.hluj}szilck, als, den -Gipfel eine
;p%@zesses zu verstehen, dem Tod damit die konventionelle: Rolle: zuschie-

ds-das Leben abrupt zu vernichten, Dabei liegt gerade der Zauber, dieser

ve;‘k e-Zeilen darin, dem Tod diese finstere Rolle abzunehmen ihn, mit
pal licbevoll zirtliches Verhiiltnis zu bindgn:. Es darfdaher

jem Leben in ¢in ; S verha
aicht heifen wie bei Frany6, wenn wir ihn ins Deutsche zuriickiibertragen:

. Schicksal ist seines geworden, bei Rilke ist- esimmer dassSeine
ynse: sen Tod und Leben sind inniglich verschwistert und es:gilt, ‘mit-di
ﬁewefwa;dtschaft neu vertraut zu werden, um:iiberhaupt :fihig zuss
Uﬁcré,h cigenen Mittelpunkt zu entdecken. Diese Kritik. der Ubersetzung
ynse 4t sich dann natiirlich auch-auf das Wort indr:schonin:der.vorlétzten
“Sﬂecdas suggeriert, der Tod mache da etwas. Plotzliches; vielleisht sogar
Zeile; Unv erschamtes. Dabei tut er bei Rilke nichts anderes,-dls: ;
Ww . und er tut es vorsichtig, hoflich, -in geradezu liebevo

-

m}iﬁmthett’ die man seiner unfablichen und daher. menstros e g2
é?chtq,mmuen vgrmochte. o KRS ¥ ssmg Byt el
me o Coan e B ah s sty
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Auch das Licheln ist bei Rilke dem Munde nicht duBerlich aufgelegt
wie in der ungarischen Losung szdnkon mosoly iil, was deutsch etwa heiben
wiirde: auf unserem Mund liegt ein Ldcheln. Es ist vielmehr dem Mund
naturwiichsig eingeschricben. Rilke versteht es, das auch damals bereits
kaum mehr verwendbare Partizip so gekonnt in den Fluf seines Textes

cinzubetten, daB dessen Stromung an Anmut, Harmonie und Ruhe noch zu

gewinnen weif,

Wenn wir uns mitten im Leben meinen, sagt Rilke, und Franyé macht
daraus: Ha ezt hihetnok: mienk az élet, was ins Deutsche zurickibersetzt
heifen mag: Wenn wir glauben kénnten: uns gehort das Leben. Auch hier
verschieben sich die Tone und Gewichte. Die Doppelpunktunterbrechung im
Ungarischen spaltet eine Zeile, die bei Rilke ganzheitlich dahingleitet. Diese
Spaltung wird noch verschiirft durch den Stilbruch zwischen den Wortern
hihetnok, das archaisch vornehm klingt, und dem mienk, das mit dem
kurzen e cher cinen ctwas vernachlissigten Eindruck hinterlaBt. Aufierdem
steht im Ungarischen der Mensch mit dieser Formulicrung in einem
Besitzverhiltnis zum Leben, mienk az élet, selbst wenn dieses Verhiltnis
kein kiihl possesives, sondern ein blindbegeistertes, ein Jeidenschaftliches
sein mag. Rilke aber weib darum, und nicht nur dieses Gedicht ist schr
genau darin, dab jedes Besitzverhiltnis zwischen Mensch, Leben und Tod
aufgehoben werden muB in dem von Hegel so schén betonten Doppelsinn
des Wortes, also iiberwindend bewahrt werden muB, um:wirklich mensch-
lich zu werden. Wenn er dann in seinen Schriften viel iiber den eigenen Tod
sinniert und spricht, so meint er gerade nicht den Tod, den man sich wie
eine Ware zum Eigentum erwirbt, sondern den mit der ganzen Kraft und
Inspiraton des eigenen Blutes selbst gelebten. B

Auch in den letzten zwei Zeilen gibt es problematische Sinnver-
schicbungen des Ubersetzers. Ins Deutsche zuriickiibersetzt heift es da: wagt
er schon zu weinen - du fiihlst es drinnen, in der tiefsten Tiefe.

Die Verwendung des Wortes schon wurde oben bereits problematisiert.
Nicht weniger problematisch ist die Einfiihrung des du, denn dieses du
nimmt dem Gedicht die Sachlichkeit, die gerade in der Verschmelzung mit
der sehr individuell und subjektiv gewonnenen Wahrnehmung den Zauber
der Wahrheit erzeugt. Auch das legbeliil, das tief drinnen, beschreibt: den
Ort, an dem der Tod zu weinen wagt, klischechafter, weil poetisch
verbrauchter als das mitfen in uns von Rilke, der mit dieser Formulierung
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Leben und Tod in ein ausgeglichenes Schweben versetzt inmitten des
Menschen. : .
Auch der Titel birgt Probleme. Schlufistiick ist ein ungewohnlichés
rt, das Assoziationen in die verschiedensten Richtungen erlaubt und
nahelegt. Man kann es bfascheiden als etwas Stiickhaftes, nicht Ganzheit-
Jiches verstehen, das in diesem Fall dem Buch der Bilder ein leichtes Ende
pereiten will. Man kann dieses Stilcl_c auch musikalisch auffassen, als Schiup
ciner Musik, der noch einmal die Haupm!otive des Ganzen an- und
ausklingen I4ht, Schluﬂfta?k, Qas kann allerdings auch bedeuten, dz}ﬁ hier
gleichsam der letzte Stein in ein 'B_auwerk gesetzt wird, der alles vollendet,
sfabilisiert und kront, das entscheidende Stiick, das fiir den Halt des Ganzen

Wwo

S‘”"gtmr von Franyd gewshlte Titel Végszé, Schlupwort fihrt zu ganz
anderen Assoziationen. Da kann flas letzte Wort vor dem Tod gemeint sein,
der Gipfelpunkt eines Textes, in dem noch cinmal dessen’ Essenz be-
schworen wird, oder das letzte Wort in einem Disput, das moderat nach

fesﬂia;(barer Wabhrheit sucht. :

4 Halal nagy-
égir neveta szank,

7 et ereSZl‘. ,
;; Zletﬁnk dele koszont rednk:

merészen 4 sziviinkbe rang
5 zokog”i keZd - .

Diese {Tbersetzung von Efie $zab6 (23) wirkt wie das Werk eines

~chen, der sich sprunghaft in einen Kinstler verwandelt und dann den
Mensmm Menschen zuriick nicht mehr zu finden vermag. Nicht nur der
v;,fcg  orrit, dab hier jemand unbedingt Dichtung zu liefern-sich ‘titht. Die
Titel v fureibung des Todes, Haldl deutct in die gleiche Richrung, Wie ein
Grobs hll d weist sie darauf hin, daB wir hier das Hoheitsgebiet des Lytischen
: ﬂssccitena zu dem die Prosa des Lebens nur ausnahmsweise ein’ Visum
fwscjhf je fir das Ungarische eigenartig gewollte Wortstellung des
erlgalff satzes A Halél nagy untermalt diesen Grenzwechsel vom ‘Lebén in
?ﬂf?g]g ast. Sie ist zwar ganz nah an der von-Rilke, klingt‘dafiir aber auch
je >t
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fast wie einer der vielen unschénen Germanismen im Ungarischen. Dabei
ist dieser Satz bei Rilke gerade daher so wnrkungsvoll weil er so schlicht ist,
so unverdreht, so einfach deutsch.

Aus dem Wir sind die Seinen wird bei Szabé, wenn wir seinen
Vorschlag ins Deutsche zuriickiibersetzen (Der Tod) lif3t uns nicht frei/nicht
los. Auch hier geht wie in der Ubersetzung von Franyé der Gedanke von
dem Verwandtsein des Menschen mit dem Tode, das-auch etwas familidr
Beruhigendes und Beschiitzendes hat, véllig verloren. Statt dessen herrscht
das iibliche Gewaltverhiltnis: der Tod ist dominant und schrecklich, der
Mensch fiirchtet sich in seinem Ausgeliefertsein. .

Auch in den drei Schlubzeilen fithrt uns Szabo in ein von Rilke weit
entferntes Gebiet. Zuriickiibersetzt ins Deutsche wiirde seine Version etwa
lauten: Wenn wir den Zenit unseres Lebens erreichen: / Zuckt er kithn in
unser Herz hinein / und beginnt zu schiuchzen.

DaB einer der Stirken des Rilke-Gedichtes seine Erhebung iiber die
Zeit ist, wurde oben bereits ausfiihrlich dargelegt. Der Text wird cngherzig
und trivial, wenn er nur auf eihen dramatischen Punkt eines Menschen-
lebens bezogen wird wie hier von Szaboé auf életimk dele.

In den zwei SchluBzeilen der Szabé-Ubersctzung wird das Mxﬁver—
standnis allerdings auf einen noch viel héheren Gipfel getrieben. Bei Rilke
wagt der Tod zu weinen mitten in uns, bei Szabd kommt er von aufien in
unser Herz hinein, um es in einer tollkiihnen Attacke in zitternde Erschiitte-
rung zu versetzten. Herzattacken sind Fille fir Krankenhéuser. Auf der
Intensivstation endet das Gedicht von Szabo, wihrend Rilke uns in die Stille
einer Begegnung fiihrt, die auf zirtlichste Weise mitten in uns geschieht.

ZARO DARAB

Nagy a haldl.

Rajtunk a bélyeg, .

bar nevet a szdj.

Mig azt hissziik: koritlvesz az élet, -
bensonkben éled

sirdsa mar.

Diese Version von Laszlé Lator (24) ist von den hier vorgestellen den
in Buchform erschienenen ungarischen Ubersetzungensicher dic gliicklich-
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ste. Das Gedicht gewinnt die Schlichtheit zuriick, die es in der Version von
Ede Szab6 ganz und gar eingebiift hatte, und sie folgt viel genauer der Ril-
keschen Gedankenmusik, als Zoltdn Franyé es zu leisten vermochte; auch
wenn die Melodie von ausgeglichener Schwere und Leichtigkeit wohl ein
einmaliger Zauber der Urschrift bleibt. Unverstindlich allerdings ist mir,
warum Lator mit dem Doppelpunkt und noch stérender mit dem Gedanken-
strich den Flub der Sprachmelodie fast lehrerhaft kommentierend auf:halt
dessen Stromung bei Rilke ein so wichtiges Fluidum des uberredenden
Uberzeugens ist::

Aus Wir sind die Seinen macht Lator Rajtunk a bélyeg, was auf deutsch
heifien konnte Auf uns ist sein Zeichen. Auch hier also bleibt das Verhltnis
von Leben und Tod ein duBerlicheres, auch wenn sich diese Zeichnung als
eine innigliche lesen 1Bt im Geiste des Goethesatzes von der geprdgten
Form, die lebend sich entwickelt.(25) Diese Moglichkeit gilt leider nicht fiir
die Formulierung koritlvesz az élet. Hier umfangt uns das Leben, bei Rilke
jst es mehr, da ist es ein Umfangen-Sein- und ein aktives Unifangen
sugleich, wo sich das letztere gefallt in der Tduschung, souverin zu sein.
Sehr gluckhch scheint mir dagegen die Formulierung: éled sirdsa, deutsch
etwa: wird sein Weinen lebendig. Dem Todé¢ witd in dieser- Formulxeriiiig
buchstabhch Leben zugeschneben das hatte Rilke nichi besser machien
wollen. S R T A

Auch die Uberschrift 1st gut, weil dynﬁmlsch gewahlt. ZARO“DARAB,
SCHLIESSENDES STUCK, das ist ein Titel; derfunruhlg ist und t efremdet
der cinstimmt auf einen Text, mit dem man nicht so schnell* fertfg"‘%nrd E
hat die Kr'lft der Vlelfalugkent des deutschen 1st nur lelder etvs%‘s kdn

und das Schluj}stuck von Rilke glelchzemg auf s1ch Wl} S s )

spiirt den Ozean, der diese beiden Téxte trenit.’ Unters¢ 8F ¢
e,mnder ‘fremder konoen Meere kaum' ‘rauschén,” als d1ese~~ eiden’ Dich
fungen €S tun, auch wenn wir in der Phan@asw uns’ vér stell Ileh ’mogen,
jen in einer Sprache geschneben oo W YRR o e iy

se :
Fiir beide Gedichte allerdings gilt ganz. auﬂ‘aflllg, dafi“fan- mngfn::f;ﬁ*i@t
reiner Kopfarbeit nicht wirklich nahe kotmen kantt, d4*sie 4t das'ganize

Universum des Menschen zielen. Der Kopf allein schreckt zuriick vor dem
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Phinomen des sprachlichen Rausches und ist gut beraten, ein systema-
tisches Bollwerk der Ferne gegen diese Dichtung zu errichten, in dem sich
alle Angste des Verstandes vor der Poesie verschanzen. konnen, bis das
Gewitter der Worte voriiberzicht, das still geladene Rilkes und das donnernd
blitzende Adys.

Nicht weniger gilt fiir beide Texte, daB sie geradezu ideale Objekte des
MiBverstindnisses sind. Mit der Kritik der Ubersctzungen wollte ich
versuchen, einen Blick in das Labyrinth dieser MiBverstéindnisse zu werfen.
Ubersetzungen sind die zugleich intimste wie auch aggressivste Form der
Interpretation, weil sie beauftragt sind, den Urtext im Verstchen zu ver-
nichten, um ihn dann eincr anderen, in Raum und Zeit verschicdenen Welt
sprachlich anzuverwandeln. DaB diese Anverwandlung nie eine exakte, eine
vollkommene und prizise sein kann, liegt im Wesen ihres Mediums
begriindet. Sprache gehorcht nicht. Ganz bestimmt jedenfalls nicht der
trockenen Logik ciner auf Konsequenz getrimmten Vernunft. Daher ist es
¢ine sich verniinfiig tarnende Wahnvorstellung, an die Moglichkeit der
genauen chrsctzung zu glauben. Ein Ei, von Buda nach Pest iber die
Kettenbriicke getragen, mag am verlassenen Ufer dem anderen zum
Verwechseln dhnlich sein, das das jenseitige Ufer errcicht. Ein Gedicht
aber, von Pest nach Regensburg geschickt im Medium der alles
verkehrenden Sprache, ist im seltenen Gliicksfall verwandt wie ein Huhn
dem Ei oder das Ei dem ihm entkrabbelnden Kiiken. Ohne das Wunder von
Befrughtung und Geburt wird aus einem Gedicht kein neues.

Ubersetzung als vollendeter Transport eines poetischen Textes in eine
andere Sprache kann es nicht geben, wohl aber den unabschlieBbaren
Prozef des Ubersetzens (26). Und in diesem Prozep ist das MiBverstehen ein
wichtiges Element (27), denn es fithrt auf Abwege. von denen aus sich
immer neue Sichten auf das Zielgebiet erdffnen, Auch wer sich ganz verirrt,
hat noch eine Verbindung zum Text, denn dicser hat ja schlieblich sein
Irren inspiriert und angestiftet. Wer etwa Adys Sirni, sirni, sirni als Weinen
auf den Vertrag von Trianon und die Kleinschrumpfung Ungarns liest -
auch diesen Leser habe ich personlich kennengelernt - , der liegt ganz
offensichtlich falsch mit seinem Lesen, denn als Ady das Gedicht schrieb,
da war der Weltkrieg noch in weiter Ferne, und dennoch, auch er liegt in
einem Verhiltnis zum Text, nur miissen beide noch viel tun fiireinander,
um sich niher zu kommen. Doch was ist in diessm Zusammenhang
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iiberhaupt falsch? Ist nicht Dichtung auch immer Seismograph des Kom-
menden? B v Ll

Falsches Textverstiindnis gibt es eigentlich nicht, -es gibt wohl
Unverstindnis und MiBverstédndnis. Auch -Verstindnis gibt es nicht,
j edenfalls nicht in dem Sinn einer wirklichen Ankunft in einem.fremden
Text, SO unscheinbar dieser auch sein mag. Wir bleiben- immer, auf dem
Weg des Verstehens und kommen da ohne MiBverstindnisse. nicht aus,
denn es gibt ihn nicht, den obligatorischen Heimweg, auf dem ..das
verstehen sich idealtypisch (fehlerfrei) zu machen hitte,.um gleichsam
schnurgerade ans Ziel, in den Hafen des Verstehens zu kommen.: Sclbst die
Naturwissenschaften verabschieden sich - von diesem Aberglauben, - der
wissenschaft hieB, und bemithen sich um eine VersShnung mit dem Chaos,
dem sic ncue ‘Theorien stifien. DaBl auch Geisteswissenschaft an das
schnurgerade Zugreifen der Erkenntnis geglaubt hat und auch heute nech
massenhaft in diesem Glauben arbeitet, fiigte und fiigt: dem, Geist .den
allergroBten Schaden zu, namentlich auch demjenigen, der professionell die
schone Literatur zu schéitzen hitte. K

Aber noch einmal zuriick zu Ady und Rilke. Bei aller Verschicdéhihieit
jhrer Tonlage und Sprachgeste sind sie doch éihnligh1 darin, die Grenzen
;hrer Muttersprachen zu sprengen. Thre Sitze bekommien eine aufbrechende
Energie, die Neuland beschreitet und so sprachméchtig' wie” Sichtbar die
Horizonte der Wahrheit verschiebt. Beide sind bereits fast F remdsprachler
in ihrer eigenen Kultur, gerade sie dann in- fremde Sprachkulturen BN
{ibersetzen, ist wie ein Briickenbau ohne jede GewiBheit, auf Ufer zu stoBen, -
In diesem absurden Unternehmen arbeiten’ Ubersetzer von ‘Poesie, ihi
xatastrophaler. Auftrag hat alles Recht auf Nachsicht verdiit. Sic' nd, um
das Eingangszitat Rilkes zu variieren;' Freunde, die versiich
Mipverstindnisse vom Ruhm der Dichtung zu nehmén, de
gprache Verstndnis bereiten wollen. Wenn das' gelin
Ruhm Bedeutung iiber den allerdings endlosen Weg des ' De
und Rilke heibt das zugleich, daB hinter dent Wall de

rundverschieden immer wieder einzunehmen wubten, u

u werden darin, sich Haltungen oﬂ'enbwarepg_d%ggjgp er.
u sagen haben fir die, denen Sprache ein, leben 3
je nseits aller Reduzierung auf instrumentellen Geb h, .
" In Ady begegnet uns dann einer, der s versteht, .«,é'lli'g
n, um ekstatisch ganz zu sich selbst.zu kommen. R;lke dageg:

sei
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einen stillen, doch nicht weiniger intensiven Weg in sich hinein, er gerit
nicht aufer sich, ihm gelingt vielmehr beschwérend ein Insichgeraten. Auf
diesen schr verschiedenen Wegen gelangen beide in eine ungeheure Nihe
zu sich selbst, in den hier diskutierten Gedichten gliickt es ihnen, sich selbst
zum Weincn nah zu sein.

Wihrend Ady in einem Traumschub schauerlicher Bilder sich laut in
Ekstase spricht, um im Weinen sich in der Vision des Friedens zu finden,
geht Rilke mit dem ganzen Schub geschenkter Sprache nach Innen und wird
so unsagbar leise, daB er ein Weinen horen und verzeichnen kann, dessen
Qualitat allerdings um keinen Hauch weniger metaphysisch ist als das letzte
Weinen Adys, das Weinen des anverwandten Todes, mitten in uns.

So liegt zwar ganz uniiberhorbar ein Ozean zwischen diesen Gedichten
der Einzelgingerschaft, doch im Weinen erschlieft sich ein magischer Ort
der Beriihrung, dem beide iiber das gewonnene Festland ihrer Sprache
grenztraumwandelnd sicher entgegeneilen. -
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Led Popper beweist mit eigenen Versuchen, daB Rilke vielleicht an
seinen giiltigsten Stellen uniibersetzbar, dafiir aber sehr wohl parodier-
bar und in der Parodie auch charakterisierbar ist. Zwei von den insge-
samt zehn angefertigten Strophen seien hier zitiert:

Das war der Nachmittag der Nereiden
Die in der Dicher Dunkelheiten sind
Und unter allen Hemisphdren hingen
Gleich hundert Sciulen unter Silberlingen
Die hundert Knabenhdnde unterm Wind.

Das <neue> Leben dieser Schweren die da schwammen
War das Durchdrungensein von den Ideen:

Von vielen Uberfiillten abzustammen.

War, wie das tiefe Leben der Hebammen

Die an der Quelle aller Endlichkeiten stehn.

Popper, Led: Dialégus a mitvészetrdl. Budapest 1993, 5.240/241

Ein mir bedeutsames, weil fruchtbares MiBverstindnis ist das
ungarische Wort fiir Mifiverstindnis, félreértés. Wer sich von auBen
an das Ungarische herantastet, der macht sich an die Ubersetzung des
Wortes und versteht, dall hier etwas félre, zu einer Seite, zu einer
Hilfte hin verstanden wird. Millverstindnis wiire somit ein Halbver-
stehen, verstiinde gleichsam die Riickseite des Zu-Verstchenden, Wer
das ungarische Wort so versteht, der versteht wahrscheinlich falsch,
aber er versteht doch viel.




